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Uber dieses Thema zu schreiben, erscheint mir vor allem deshalb wichtig, weil allzu-
oft dem Orgelbauer fertig ausgearbeitete Dispositionen als Grundlage fiir ein
Angebot vorgelegt werden, die weder seinen Erfahrungen, Ideen und Leistungen
geniigend Spielraum lassen, noch auf die architektonischen und akustischen Gege-
benheiten der Riume hinlinglich Riicksicht nehmen, fir die die Instrumente
bestimmt sind.

Ausgangspunkt fiir Planung und Entwurf einer Orgel kann jedoch nicht allein
deren Disposition sein; vielmehr bestimmen auch zahlreiche technische Fakten
sowoh] den Klangcharakter des Instruments als auch die Spielweise.

Niemand wird bezweifeln kénnen, dafl eine gute Orgel zugleich den Rang eines
Kunstwerkes hat. Sie kann aber nur dann Anspruch darauf erheben, Kunstwerk
zu sein, wenn Klang, Disposition, Zuordnung der Teilwerke, Prospekt, Technik
und Stellung im Raum u. a. m. eine vollige Einheit bilden. Eine noch so schon
disponierte Orgel ohne diesen inneren Zusammenhang kann kein echtes Kunstwerk
sein.

Damit wird klar, welch grofle Verantwortung dem Orgelbauer auferlegt ist: Er
schafft mit der von ihm entworfenen und gebauten Orgel die Grundlage fiir jede
spitere Interpretation der vom Komponisten erdachten und vom Organisten nach-
geschaffenen Orgelmusik. Die gegenseitige starke Bindung zwischen Komponist,
Erbauer und Spieler findet sich bei keinem anderen Instrument in dhnlicher Weise.

So sind wir Orgelbauer beim Bau des Instruments mitbestimmend fiir die Inter-
pretation der Orgelmusik vergangener, gegenwirtiger und zukiinftiger Zeiten.
Hierin liegt unsere verantwortungsvolle, zugleich aber auch schéne Aufgabe.

Da nun alle klanglichen Ideen bei der Planung des Instruments in konstruktiv-
technische Begriffe umgesetzt werden miissen, mochte ich zunichst erlautern, welche
Faktoren hierbei eine Rolle spielen. Patentlésungen freilich gibt es nicht.

Jede Raumsituation wirft stets neue Probleme auf; der Raum ist immer vorge-
geben. Als Orgelbauer mufl ich mich von ihm leiten lassen und gleichzeitig die
Aufgabe beriicksichtigen, die das Instrument zu exfiillen hat. Es gilt, die Konzeption
des Architekten zu erfassen; es ist zu fragen, wo der akustisch richtige Platz fiir
eine Orgel ist, ferner, was aus liturgischen und klanglichen Griinden erstrebenswert
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erscheint. Weitere Uberlegungen sind: Gibt es einen Kirchenchor? Singt er a cap-
pella? Muf8 der Organist vom Spieltisch aus dem Kirchenchor Einsdtze geben kon-
nen? Lafe sich ein Spielschrank verwirklichen, oder ist ein freistehender Spieltisch
vorzuziehen? Grundsitzlich soll eine enge Bindung von Orgel, Spieltisch und Kir-
chenchor (falls vorhanden) zum liturgischen Geschehen im Altarraum geschaffen
werden, ohne dafl sich die zuhorende Gemeinde ausgeschlossen fithlt. In Konzert-
silen besteht eine dhnliche Bindung zwischen Orgel, Organist, Orchester und den
Zuhorern.

Zum Wesen der Orgel gehdrt thre Aufgliederung in Teilwerke (Pedal,
Hauptwerk, Unterwerk, Echo, Brustwerk, Oberwerk, Schwellwerk, Riickpositiv,
Kronpositiv usw.), die sich klar voneinander abheben und damit eine eigene Cha-
rakteristik aufweisen sollen: riumlich im Aufbau; klanglich in der
Disposition, den Mensuren und der Intonation; technisch in der Anlage der
Traktur, wobei ich mich aus innerer Uberzeugung hier auf die Darstellung der
mechanischen Spieltraktur bei Tonkanzellenladen beschrinke.

Die spezifischen Funktionen der Teilwerke konnen auf verschiedene Weise inein-
ander tibergehen: Durch Jalousien bzw. Doppelfalttiiren werden Brust- oder Ober-
werk zum Schwellwerk; ebenso lassen sich der Weitchor im Hauptwerk oder eine
Sololade im Pedal schwellbar machen; bei kleinen Orgeln konnen die Register von
Hauptwerk und Pedal gegebenenfalls auf einer gemeinsamen Windlade stehen.
Funktion und Lage der Teilwerke beeinflussen grundlegend jede Disposition!

SchlieRlich soll der Prospekt nicht nur aus dsthetischen, sondern vor allem aus
klanglichen Griinden die innere Struktur bzw. den Werkaufbau der Orgel nach
auflen hin widerspiegeln, wobei die architektonischen Beziehungen zwischen Raum
und Orgelaufbau gewahrt bleiben miissen. Wenn es an Platz fiir die gewiinschte
Registerzahl fehl, ist es in jedem Fall besser, sich mit einer kleineren, klanggiinstig
unterzubringenden Disposition zu bescheiden, als ein gréferes Werk von vornherein
in seiner klanglichen Auswirkung zu beeintrichtigen und in der Technik zu kompli-
zieren.

An ausgewihlten Beispielen mochte ich meine Gedanken niher erldutern:

Die Orgel in der Zisterzienserabtei zu Himmerod (Eifel) befindet sich vorne
im siidwestlichen Querhaus auf einer eigenen Briickenkonstruktion, um eine
nahe Verbindung zu Altar und Mdnchschor zu erhalten. Sie dient in erster Linie
den liturgischen Aufgaben des Konvents, dann erst dem Volksgesang und der Inter-
pretation konzertanter Musik. Freilich klingt das Instrument im hinteren Drittel
der Kirche infolge der langen Nachhallzeit nicht mehr so klar und differenziert.
Hinsichtlich der speziell geforderten Aufgabe darf aber die Losung als giinstig ange-
sehen werden.

Da die Abtei iiber keinen gemischten Chor verfiigt, konnte das Riickpositiv mit
dem Prinzipal 8" unmittelbar hinter dem Spieltisch aufgestellt werden, als Partner
bzw. Gegenspieler zum Hauptwerk mit dem geschlossenen Prinzipalchor von 16
bis zur hochliegenden Zimbel. Dariiber hinaus dient das Riickpositiv als Begleit-
manual fiir den Ménchsgesang (Spitzgedackt 8, Rohrfléte 4) sowie als Solomanual
(Cornet 4fach, Dulzian 16, Vox humana 8'). Demgegeniiber besitzt das Schwell-
werk mehr fiillende Register und franzésische Zungen, wihrend im Oberwerk die

Solostimmen vorherrschen. Thr Klang wird durch die Gewdlbe in den Raum hinein
und nach unten reflektiert, so dafl der Organist trotz des angebauten Spieltisches
dieses Manual besonders gut hért; eine Erscheinung, die bei hartem Gewdlbe und
hochliegenden Werken immer wieder zu bemerken ist.

Himmerod (Eifel), Zisterzienser-Abtei (1962)

I. RUCKPOSITIV (C-a?) II. HAUPT WERK (C 2%

Principal 8  Prospekt Principal 16" Prospekt
Spitzgedackt 8 Octav 8’
Octav 4 Rohrgedacket 8’
Rohrflote 4 Gemshorn 8
Quinte 221y Superoctav 4
Schweizerpfeife 2 berbl. ab ¢® Blockflote 4
Cornet 4fach 4" ab g° hochgef. Hohlfléte 2
Mixtur 4fach 14y Sesquialter 2fach 22
Dulcian 16’ Mixtur 5fach 2
Vox humana 8 Cymbel 2fach [N
Trompeta magna 16" horiz. (Prosp.)

Trompeta de batalla 8 horiz. (Prosp.)

III. SCHWELLWERK (C-a?) IV. OBERWERK (C-a®)

Gedacktpommer 16 Holzgedackt 8’

Holzflote 8’ Quintadena 8" Prospekt
Viola di Gamba 8 Traversflote 4" iiberbl. ab g°
Schwebung 8 abc? Principal 2

Principal 4 Terz 1814
Koppelflote 4 Larigot 134
Rohrnasard 22y Octav 1’

Flachflote 2 Acuta 3—4fach 2y

Scharff 4fach 1 Krummbhorn 8
Noncymbel 4fach 21’

Schalmey-Oboe g

Clairon 4

PEDAL (C-gh)

Untersatz 32 Choralbass 4

Principal 16" Prospekt Quintade 4

Subbass 16 Nachthorn 2

Zartbass 16’ Hintersatz 5fach 22

Octavbass g Posaune 16
Rohrpommer 8 Trompete 8’

Wenn ich auch hier einen Orgelaufbau vorn seitwirts in einer Kirche an den
Anfang der Betrachtungen stellte, diirfte doch in der Regel eine vor der Riickwand
des Langhauses plazierte Orgel akustisch giinstiger stehen. Als Beispiel erwihne ich
die Orgel in Freiburg im Breisgau, St. Konrad. Diese Orgel steht auf der
riickwirtigen Empore. Da oberhalb bzw. dicht hinter der Briistung ein Betonbogen
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den eigentlichen Emporenraum akustisch etwas abschirmt, lag mir selbt an dem
Einbau eines Riickpositivs in der Briistung, obwohl die Entfernung zwischen Riick-
positiv und Hauptorgel ca. 4,50 m betrigt und damit schon problematisch wird.
Andererseits iiberspielt der lange Kirchenraum diese riumliche Distanz. Um den
einschniirenden Bogen klanglich noch weiter zu iiberbriicken, reichen lediglich turm-
artige Spitzen in den h&heren Bereich hinauf, wihrend sonst die Orgel so tief wie
méglich aufgestellt wurde. Vom freistehenden Spieltisch (hinter dem Riickpositiv)
aus kann der Organist dem Kirchenchor Einsitze geben. Die symmetrische Stellung
bedingte (wie dies die Regel ist) einen symmetrischen Prospekt.

Freiburg i. Breisgau, St. Konrad (1966)

I. RUCKPOSITIV (C-a?) II. HAUPTWERK (C-2a?)

Holzgedackt 8 Pommer 16
Quintade 8 Principal 8" Prospekt
Praestant 4" Prospekt Bourdon 8’
Rohrflgte 4 Octav 4
Principal 2 Blockflote 4
Larigot 1-2fach 11 (8ly) Superoctav 2
Sesquialter 1-3fach  2%/y" (135" 11/;) Cornet 5fach 8" ab fis® hochgef.
Scharffmixtur 4fach 17 Mixtur 5fach 1y
Dulcian 16" (Holz) Cymbel 3fach 1y
Krummhorn 8 franz. Trompeta de batalla 8" horiz. (Prosp.)
Vox humana 8
Trompete 8’
Clairon 4 franz.

1II. SCHWELLWERK (C-a%) PEDAL (C-g?)

Rohrgedackt 8’ Principal 16" Prospekt

Viola di Gamba 8 Subbass 16’

Schwebung 8 abc® Octav 8’

Principal 4 Nachthorngedackt 8

Holztraverse 4’ iiberbl. ab c® Superoctav 4

Nasard 2%y Spillpfeife 2

Waldfiote 2 Zink 3fach 54, Quintade 51y
Terz 13/ Spillpfeife 31/y
Sifflet 1’ Waldflote 17/
Acuta Sfach 2 Hintersatz 4fach 2

Fagott 16’ Posaune 16

Hautbois 8 franz. Holztrompcte 8’

Bei dieser Orgel sind Prinzipale, fiillende und firbende Register gleichmiflig auf
alle Teilwerke verteilt, so daf} jedes Manual (mit jewelils eigener 16’-Stimme) als
gleichberechtigter Partner der anderen gilt. Dariiber hinaus verfiigt das Hauptwerk

Abb. 1: Himinerod, Abtel. JonaNNEs Krats, 1962.
Abb. 2: Freiburg, St. Konrad. Jonannes Krars, 1966.
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Abb. 4: Schutterwald, St. Jacobi. JoHaNNES KLats, 1964.

Abb. 3: Bensheim, St. Georg. JOHANNEs Kraxs, 1963.
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neben einer auf der Lade stehenden Trompete 8" noch iiber eine solche, die horizon-
tal im Prospekt angeordnet 1st; dies nicht nur, um eine zusitzliche Klangfarbe zu
gewinnen, sondern auch zur Unterstiitzung des Hauptwerkplenums hinsichtlich des
langen Kirchenschiffs. Das Schwellwerk, vor dem die Singer stehen, dient gleich-
zeitig als Begleitmanual.

Ahnlich in der Zuordnung der Teilwerke ist die Orgel zu Bensheim, St. Georg.
Allerdings mufite mit Riicksicht auf den historischen Raum die Rosette frei bleiben,
so dafl das Hauptwerk (aufgeteilt in C- und Cis-Seite) neben dem groflen in der
Mitte stehenden Schwellkasten untergebracht wurde. Die Aufteilung eines Manuals
in C- und Cis-Seite sollte jedoch nur im duflersten Falle geschehen, und zwar dann,
wenn die Kirche geniigend grof ist. Uber die Bedeutung des Gehiuses fiir die Klang-
verschmelzung wird weiter unten noch zu sprechen sein.

Eine andere Lsung fiir eine vor der Riickwand der Kirche stehende Orgel ist in
Schutterwald, St. Jacobi, verwirklicht worden. Auch hier: das Riickpositiv in der
Briistung, weiter hinten das Hauptwerk, dariiber — unsichtbar hinter den Schleier-
brettern — das Schwellwerk als Oberwerk. Diese Position hat sich fiir das Schwell-
werk als klanglich giinstig herausgestellt; denn die harte Decke reflektiert die im
Schwellkasten stehenden solistischen Stimmen besonders gut in den Raum hinein.
Dazu hat der Organist am Spieltisch die bessere Kontrolle des Klanges; denn grund-
sdtzlich wird fiir ihn das Hauptwerk bei einer solchen Ldsung gravititischer klingen
als das Schwellwerk, dessen Klangabstrahlung in etwa iiber den Organisten hin-
weggeht. Freilich kann das Schwellwerk hier nicht mehr die Begleitfunktion fiir
den Kirchenchor tibernehmen, wie es bei den vorhergehenden Losungen der Fall
war; bel einem solchen Aufbau ist also dafiir Sorge zu tragen, daf im Hauptwerk
Begleitregister disponiert werden.

Aus optischen Griinden wurde das Pedal in zwei getrennten Kdrpern seitwirts
des Manualteils untergebracht; so wirke trotz der geringen Raumhohe die gesamte
Anlage nicht gedrungen. Ebenso sind aus dem gleichen Grund die einzelnen Pro-
spektfelder durch senkrechte Lisenen nochmals unterteilt.

Die Orgel in Berlin-Plétzensee, Regina Martyrum, wurde auf der freistehenden
Empore im hinteren Drittel der Kirche asymmetrisch aufgebaut, um seitwirts Platz
fiir den Kirchenchor zu gewinnen. Die Teilwerke sind. in die Tiefe gestaffelt und
gegenseitig versetzt: hinter dem Riickpositiv iiber angebautem Spieltisch das
Schwellwerk, dariiber das Hauptwerk, weiter nach hinten zuriickgesetzt das Pedal.
Alle Teilwerke sind ungeteilt. Das Schwellwerk hat Brustwerkcharakter; die Jalou-
sien werden vorzugsweise bei der Begleitung des Kirchenchors verwendet.

Die riickwirtige Empore des Miinsters zu Rottweil hat eine erhebliche Tiefe.
Daher mufite auf ein Riickpositiv verzichtet werden. So steht oberhalb des Spiel-
schranks ein Positiv; hinter dessen Stimmgang, infolge der geringen Raumhdhe teil-
weise durch das Positiv verdeckt, wird das Schwellwerk (mit einer gewissen roman-
tischen Echowirkung) sichtbar; dariiber ein Brustwerk, dessen Doppelfalttiiren
vom Spieltisch aus bewegt werden; ganz oben das Hauptwerk als Oberwerk. Die

Abb. 5: Berlin-Plitzensce, Regina Martyrum. JoHANNES Kras, 1963,
Abb. 6: Rottweil, Minster HI. Krecuz. JoHANNES K1AlS, 1967.



Manualwerke werden seitlich vom Pedal flankiert. Der Prospeke ist stark aufgeldst,
um die notwendige Deckenfreiheit zu gewinnen. Der schlanke Aufbau wird durch
die Aufteilung der einzelnen Teilwerke in turmartige Gebilde noch betont.

Rottweil, Miinster Hl. Kreuz (1967)

I. POSITIV (C-2¥) II. HAUPTWERK (C—a?)

Holzgedacke . 8’ Pommer 16’
Quintade 8’ Principal 8 Prospckt
Principal 4’ Prospekt Spitzfiste &
Rohrflote 4 Octav 4
Octav 2 Holztraverse 4 {iberbl. ab fis®
Waldflote 2 Superoctav 2
Sesquialtera 2-3fach 225" (1%/;" 11/;) Cornet 5fach 8" hochgef., ab fis®
Scharff 4fach 1 Mixtur 4fach 117y
Dulcian 16 Cymbel 3fach 1y
Krummhorn 8’ Trompete 167
Trompete 8’
Clairon 4
III. SCHWELLWERK (C-a% IV. BRUSTWERK (C- a%)
Holzprincipal 8 Kleingedackt 8
Rohrgedackt 8’ Spillpfeife 4
Octav 4 Principal 2" TProspekt
Blockflote 47 Larigot 1Y,
Nasard 2¢)y  gedackt Non 81y
Flachfiote 2’ iberbl. ab ¢° Quintcymbel 2fach /)
Terz 135 Birpfeife 8
Superoctav 1
Acuta 5fach 2
Fagott 16’
Hautbois 8 franz.
PEDAL (C-fY)
Principal 16’ Prospekt Rauschpfeife 3fach 5%y Rohrflote 5!
Subbass 16’ Hobhlflote 31/,
Octav 8’ Blockflote 2%/,
Gemshorn 8 Hintersatz 4fach 23/
Superoctav 4 Fagott 32
Trichtergedackt 4 Posaunc 16
Nachthorn 2 Zinke 8

Bei dieser Gelegenheit darf auf ein weiteres Prinzip hingewiesen werden: Zwi-
schen der Tonfolge auf der Lade und im Prospekt sowie dem Pfeifenmaterial soll
eine enge Bindung bestehen. So sind z. B. bei dieser Orgel die tiefen Tone von
Pommer 16’ in dem von der Lade abgefiihrten Bereich aus Holz, die restlichen aus

Abb. 7: Hildesheim, St. Andreas. RUDOLF V. BECKERATH, 1965.
Abb. 8: Kaln-Lindenthal, St. Stephanus. Jonanngs Krats, 1962. Stimmginge.
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Abb. 7
S.11

Beilage

Abb. 8
S. 11

Abb. 9
S.13

Abb. 10
S.13

Metall. Oftmals deckt sich der abgefiithrte Tonbereich eines Registers mit dem Ton-
bereich der im Prospekt vorhandenen Prinzipalpfeifen; eine musikalisch zwingende
Notwendigkeit liegt zwar nicht vor, aber es entspricht einem gesunden handwerk-
lichen Formgefiihl. Im Brustwerk findet sich auf der Lade und im Prospekt die
sogenannte Terzstellung:

CEGiscegis...... DFisBdfisb...... hgdisHGDis...... afcis AF Cis
» | 2 < <

Sie bewirkt, dafl bei homophonem Spiel im Dur-Moll-System sich infolge der be-

nachbarten Stellung die bei temperierter Stimmung leicht verstimmten groflen Ter-

zen gegenseitig zu annihernd reinen Terzen anziehen; dieser Vorteil ist keinesfalls

zu unterschitzen.

Die groflartige, michtige Orgel in der Andreaskirche zu Hildesheim mit einem
offenen Prinzipal 32" im Prospekt steht auf der oberen, riickwirtigen Empore. Die
Anlage entspricht der klassischen Bauform: Riickpositiv in der Briistung, dicht
dahinter der Spielschrank, dariiber das Brustwerk hinter Jalousien, dariiber das
Hauptwerk, iiber diesem das Kronwerk, seitlich der Manualwerke das Pedal. Die
untere Empore dient dem Kirchenchor. Von hier aus kann das Riickpositiv (mit drei
8'-Registern) iiber einen zweiten, kleineren Spieltisch (wiederum mit mechanischer
Traktur) bespielt werden. So ist die Begleitung des Kirchenchors gewihrleistet.

Orgel und Kirchenchor in Kéln-Lindenthal, St. Stephanus, finden Platz im riick-
wirtigen Teil der Kirche; mit Altarraum und Gemeinde bilden sie eine Einheit. Nur
gering ist die Entfernung zwischen Priester und Sdngern bzw. Orgel. Dies ermdg-
licht in der Feier der Liturgie einen wohl abgestimmten Wechselgesang und schafft
zwischen Chor und Gemeinde einen vorbildlichen Kontakt: Der Chor ist Teil der
Gemeinde.

Die mit einem Handlauf versehenen Stimmginge storen nicht, sind architekto-
nisch sogar reizvoll. Der Vorteil solcher auflerhalb des Gehiduses liegender Stimm-
ginge leuchtet ein: Die Gehiuseriickwand schlieRt unmittelbar das Pfeifenwerk
ab; durch Stimmginge wiirde das Gehiuse unnétig vertieft, wobei die Klangab-
strahlung abgeschwicht wird. Von daher erkldre sich die Notwendigkeit, die Gehdu-
seriickwand in geniigender Zahl mit Tiiren zu versehen. Diese Stimmtiiren sind
waagerecht unterteilt, damit man nach dem Offnen der unteren Tiirhilfte die
Zungen beistimmen kann, ohne ihnen oben die Deckung der Gehiuseriickwand zu
nehmen. Die Stimmung der hinteren Zungen andert sich sonst, wenn die Tiiren wie-
der geschlossen werden. Beim Stimmen der kleinsten Zungen mufl man allerdings die
untere Tiirhilfte schliefen und durch die Offnung der oberen Hilfte stimmen, da die
kleinen Becher durch die untere Tiir ihre Deckung erhalten.

Eine wesentliche Voraussetzung fiir die in Essen-Altendorf, St. Maria Himmelfahrt,
gebotene Losung, die man als liturgisch mustergiiltig ansehen darf, besteht darin,
daf die Entfernung vom Altar zur Orgel geniigend grof§ ist. Die niedrige Stellung
des Instruments im Verhiltnis zum sehr hohen Kirchenraum bewirke allerdings

Abb. 9: Abtei Neuburg b. Heidelberg. Jonannes Krats, 1962, Stimmitliren.
Abb. 10: Essen-Altendorf, Maria Himmelfahrt. Jonannes Krais, 1966.
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Abb. 13: Koéln, St. Pantaleon. Gehiuse von ,,MEISTER BALTHASAR™, 1652
(vgl. Cl. Reuter in ,,Die Orgel®, Juli 1960). Werk: Jonannges Kiars, 1963.

Abb. 11: Kéln-Hohenlind, St. Thomas Morus. JOHANNES Krals, 1966.
Abb. 12: Kéln-Longerich, St. Bernhard. Jonanngs Kvats, 1967.
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einen relativ wejchen Klang im Hauptraum (zumal das Werk nur {iber zwei Ma-
nuale verfiigt). Diesen klanglichen Nachteil mufl man fiir die liturgisch so tiberzeu-
gende Losung in Kauf nehmen. Fiir den Kirchenchor sind iibrigens Sitzplitze in
einem noch zu bauenden Chorgestiihl vorgesehen.

In Ké6ln-Hobenlind, St. Thomas Morus, wurde die Orgel vorn, und zwar seitlich,
ohne Empore aufgestellt. Der Prospekt des Instruments ist dem Seitenaltar zuge-
wandt, jedoch zeigen auch die Seiten der Orgel Prospektpfeifen. Der Spieltisch
befindet sich hinter dem Werk, wo auch (seitlich des Hauptaltars) der Kirchenchor
steht. Die Riickwand des Gehiuses ist mit einigen Schlitzen versehen, damit der
Organist das Instrument gut horen kann. Allerdings geht fiir den Spieler einiges
von der prizisen Ansprache des Prospektprinzipals verloren.

Auch in Kéln-Longerich, St. Bernhard, fehlt eine Empore; die Orgel steht vor
der Stirnwand des Querhauses. Die drei Manualwerke sind klar iibereinander auf-
gebaut, daneben das Pedal. Der asymmetrischen Stellung im Raum entspricht der
gleichfalls asymmetrische Prospekt: Das Pedal braucht nicht in C- und Cis-Seite
aufgeteilt zu werden. Dies gilt in meinen Augen als Vorzug. Die Manuale sind dabei
nach links geriickt, damit sie diagonal besser in das Hauptschiff hineinwirken kon-
nen. Dem Chor stehen gute” Aufstellungsmoglichkeiten zur Verfiigung; er wird
wiederum zum Teil der Gemeinde.

Ein — historisch bedingter — Sonderfall ist zweifellos die Aufstellung der Orgel in
Kéln, St. Pantaleon, auf dem Lettner oberhalb des Pfarraltars. Das Gehiuse wirkt
als Bekronung des Altars und schirmt optisch den gotischen Hochchor gegen das
romanische Langhaus ab.

Wihrend hochstehende Orgeln im allgemeinen kraftig im Raum klingen, ist dies
hier nicht der Fall, da einerseits die flache Holzdecke sehr tiefe Kassetten aufweist,
andererseits das Instrument mit seiner holzernen Riickwand nicht unmittelbar vor
einer steinern Reflexionswand steht. Leider findet auf dem Lettner nur eine kleine
Schola Platz, die den Altar nicht sieht.

Bei der Orgel im Miinster zu Mittelzell auf der Insel Reichenau handelt es sich
eigentlich um eine grofle Chororgel. Die mechanische Traktur fiir das Pedal verlduft
unter dem Fuflboden der Vierung. Der Aufbau des Werks, der wiederum einen
Sonderfall reprisentiert, hat sich gut bewihrt. Allerdings ist er technisch duflerst
aufwendig.

Die ausreichende Hohe des Raumes in Duisdorf, St. Augustinus, erlaubte einen
hochgestaffelten und klanggiinstigen Aufbau von nur geringer Tiefe. Temperatur-
schwankungen beeintrachtigen das zuoberst liegende Pedal mit seinen hauptsich-
lich tiefen Frequenzen kaum. Die Hohe der Orgel lieff sich zudem durch das Ein-
senken des Pedals hinter den 8'-Prospekt des (unter dem Pedal befindlichen) Haupt-
werks reduzieren. Zuunterst steht, noch im eigentlichen Unterbau oberhalb der

Abb. 14: Reichenau, Miinster Mittelzell, Epistelseite. Jonanngs Krars, 1967. Pedalwerk (im
unteren Teil mit BaBzink 3fach, im oberen Teil mit Principal 16" im Prospckt).

Abb. 15: Reichenau, Miinster Mittelzell, Evangelienseite. Angebauter Spieltisch, Brustwerk
hinter dem Chorgestiihl), Positiv, Hauptwerk.
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Abb. 16
S. 19

Gebldsemaschine, das Schwellwerk. Statt der iiblichen Holzjalousien hat dieses
Manual Doppelfalttiiren, die vom freistehenden Spieltisch aus mittels eines Fufi-
trittes bewegt werden kdnnen. Hierdurch wird eine optimale Verdnderung der
Dynamik ermoglicht, denn bei gedfineten Tiiren kann sich der Klang ungehindert
durch die sonst auch in offenem Zustand klanghemmenden Jalousien entfalten. Frei-
lich setzt ein solch schlanker Aufbau die Lagerung der Windladen und Traktur in
einem Stahlgeriist voraus. Die mechanische Traktur bendtigt bei den gegebenen
Temperaturschwankungen (im Winter ungeheizt -5° C, im Sommer bis --35° C,
d. h. eine Differenz von 40° C) einen automatischen Ausgleich.

Grundsitzlich sollten mit Riicksicht auf die Klangabstrahlung alle Gehduse nur
eine moglichst geringe Tiefe haben. Dariiber hinaus ist die Tiete der Schleiflade
ohnehin strémungstechnischen Grenzen unterworfen, damit der Wind in der Ton-
kanzelle moglichst ruhig und gleichmidfig bleibt. Um den Registern trotzdem
geniigend Abstand zur Aussprache zu geben, sind im Brust-Schwellwerk dieses In-
struments dje tiefen Pfeifen der Rohrflste hinter die Riickwand des Brustwerks |
abgefiihrt bzw. hinter die Windlade gehingt; sie sprechen jedoch mit den Labien in
das Brustwerkgehiuse hinein. Gleichzeitig vermeidet man dadurch die klanghem- (
mende Wirkung einer hinter dem Prospekt stehenden Holzpfeifenwand. (Bei Pro-
spekten mit turmartigen Pfeifenaufbauten lassen sich die groflen Pfeifen in die
Tiirme abfiihren.)

|
II lumu'lf ]
il Al

—

Duisdorf, St. Augustinus (1967)

I. HAUPTWERK (C-g%) II. SCHWELLWERK (C-g%)

Praestant 8 Prospekt Rohrflote 8’ AR 1

Holzgedackt 8’ Blockflte 4 IH |||“1 l !

Principal 4’ Principal 2 ! *

Holztraverse 4’ {iberbl. ab fis® Nasard 11y

Gemshorn 2 Non 8fy’

Sesquialter 1-3fach 22/’ hochgefiihrt, Cymbel 3fach L AT g

(135" 13457 Krummborn 8" Prospekt

Mixtur 4fach 20 1Y 1 2y

Dulcian 16" horiz. (Prosp.) b )

Trompete 8 \ ’
PEDAL (C-f) . B N .
Subbass 16’ —* 1
Principal 8" Prospekt ' " -
Holzoctav 4 |
Piffaro 2fach 2" Octav 2 1

Flageolett 17 I

Fagott 16 : - 1 T —

Abb. 16: Duisdorf, St. Augustin, JoHANNES Kra1s, 1967.
Die Register sind auf den jeweiligen Windladen nach musikalischem Prinzip auf-
gestellt: die 8'-Prinzipale von Hauptwerk und Pedal befinden sich im Prospekt, r
wihrend die Mixturen weiter hinten stehen; Krummhorn 8’ und die Zimbel des
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Abb. 17
S.21

Abb. 18
S. 21

Schwellwerks sind nach Manier des Brustwerks ganz vorn angeordnet. Die solisti-
schen Register des Hauptwerks sind insofern klanglich giinstig plaziert, als Dulzian
16’ horizontal im Prospekt liegt und Sesquialter 1-3fach hinter dem Prospekt hoch-
gebinkt angeordnet ist.

Die klanglich richtige Reihenfolge der Register bildet auch die Grundlage einer
guten Stimmbarkeit: Basis-Prinzipal im Prospekt, dahinter — bis zu den Zungen —
immer kleinere Stimmen einschlieflich der Mixtur, dann die hiufig beizustimmen-
den Zungen am Stimmgang, evtl. noch hinter den Zungen eine hochliegende (diffizil
zu stimmende) Zimbel. Diese Reihenfolge verbiirgt eine prizise Ansprache der iiber
den Tonventilen stehenden Zungen und ein ausgezeichnetes Verschmelzen der Mix-
turen mit den iibrigen Registern, ohne daf} selbst Zimbeln hart klingen. Konse-
quenterweise gilt fiir das Brustwerk die umgekehrte Reihenfolge: Sein Klang soll
méglichst strahlend und ungebrochen durch vorn stehende grofie Prospekt-Register
in den Raum hineinklingen.

Die Bedeutung des Gehiuses fiir den Klang des Instrumentes konnte bisher
nur gestreift werden. Manch einer betrachtet das Orgelgehzuse nur unter dem
Gesichtspunkt des Asthetisch-Dekorativen, oder wertet es allenfalls als Schutz gegen
klimatische Einwirkungen und Verschmutzung.

Das Gehiuse hat jedoch zunichst die Aufgabe, die der Klangsynthese dienenden
Registermischungen zu verschmelzen. In der Ausfihrung mufl tunlichst auf
Resonanz und Reflexion der Holzkisten geachtet werden. Die Wahl des
Materials sowie die Wandstirken sind dafiir von ausschlaggebender Bedeutung:
Diinne Fiillungen lassen sich mit geringen Energien noch leicht erregen, homogenes,
schweres und hartes Material fordert die Reflexion. Je nach Stellung und Aufbau
trite der eine oder andere Gesichtspunkt in den Vordergrund.

Alle Teilwerke sollen eigene, fiir sich abgeschlossene Gehduse besitzen, damit sie
sich beim polyphonen Spiel plastisch voneinander abheben.

Nicht zu unterschitzen ist das Anbringen sogenannter Schleierbretter vor, tiber
oder hinter bzw. oberhalb der Prospektpfeifen. Sie hemmen den Austritt des Klan-
ges und fithren dadurch zu einer grofleren Verschmelzung der Register. Auf diese
Weise tritt der Klang gleichsam vorgeformt in den Raum.

Was die Resonanz angeht, so entsprechen den Werken mit tieferen Grundfrequen-
zen (z. B. Basis-Prinzipal 16) grofere Gehiuseflichen, den Werken mit hdheren
Grundfrequenzen (z. B. Basis-Prinzipal 4') kleinere Flichen. Da jedes Gehiduse
nicht eine bestimmte Frequenz, sondern vielmehr einen groferen Frequenzbereich
hat, ist seine Resonanz daher mit einer Art Formantwirkung verbunden. Wenn
die Orgel vom Raum her ungiinstig plaziert ist, kénnen schrigstehende Gehiuse-
deckel die Reflexion und damit den Klang spiirbar verbessern. Unter Umstinden
sind Fliigeltiiren vorteilhaft: Sie halten den aus dem Gehiuse austretenden Schall
vom Raum hinter der Orgel ab und fithren ihn intensiver in den Kirchenraum.

Wie man die Ausdehnung der Gehiuse unter bestimmten Bedingungen reduzie-
ren kann, zeigt die Orgel zu Bad Godesberg-Muffendorf, Neu St. Martin. Die gro-
fRen Pfeifen des Hauptwerks (Prinzipal 8’ und Liebl. Gedackt 16) sind in vorgezo-
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Abb. 17: St. Trudpert (Schwarzwald),

Klostcr. JonanNes Krars, 1965.

Abb. 18: Bad Godesberg-Muffendorf,

Neu St. Martin. Joranngs Krats, 1967.
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Abb. 19
S.23

genen Tiirmen untergebracht. Da sie von der Lade abgefiihrt sind, konnte diese
weniger tief und strémungstechnisch giinstiger gehalten werden. Wie sehr der Klang,
die Technik des Instrumentes und dessen asthetisches Erscheinungsbild sich gegen-
seitig decken, ja zu steigern vermogen, wird ebenfalls durch dieses Beispiel hinldng-
lich belegt.

Der gesamten inneren Orgelanlage liegt also eine bestimmte, zwingende Ordnung
zugrunde, entstanden aus klanglichen und technischen Motiven, wie sie sich gegen-
seitig ergdnzen miissen.

Die Besetzung der einzelnen Teilwerke sowie deren Windladentiefe miissen in
Zusammenhang mit der Trakturfiihrung gesehen werden, die in der Regel eine
relativ gleichmifige Verteilung der Register auf die Teilwerke — ausgenommen
Brustwerke, Echowerke etc. — voraussetzt. In Ausnahmefillen, beispielsweise bei der
hochstliegenden, gegebenenfalls sehr grofien Windlade, 148t sich der Ventilkasten
einriicken, ohne daf die Traktur umgelenkt zu werden braucht. Allerdings stehen
die Zungen dann nicht mehr iiber den Ventilen. Die Ventilkisten nach vorne hinter
den Prospekt zu legen, wie es im 18. Jh. oft iiblich war, erscheint mir nur dann sinn-
voll, wenn auf der Lade keine oder nur wenige Zungen stehen und gleichzeitig
einarmige Klaviaturen infolge der dann entsprechend kurzen Traktur zu einer
besonders angenehmen Spielart fiihren. Bei stark besetzten Windladen lassen sich
durch Jange Doppelventile in der Bafllage eine schwere Spielart und ein Windabfall
vermeiden; auch Balanciers dienen dem gleichen Zweck.

Die Ansicht der Orgelempore von Schutterwald (Baden), St. Jacobi, zeigt einen
freistehenden Spieltisch, der sich fiir das gemeinsame Musizieren von Orgel, Chor
und Orchester in der Praxis als vorteilhaft erwiesen hat. Auf der im Bild dargestell-
ten Empore verbleibt zwischen Spieltisch und Hauptorgel geniigend Platz. Der
Organist hért vom Spieltisch aus den Zusammenklang von Orgel, Chor und Orche-
ster sehr gut und kann, wovon schon gesprochen wurde, notfalls vom Spieltisch aus
Einsitze geben.

Die freistehende Stellung bedingt aber eine Winkeltraktur und damit eine dhn-
liche Spielart bzw. Anschlagtechnik fiir alle Teilwerke. Dem gegeniiber wirkt sich
fiir die Anschlagcharakteristik der eingebaute, mechanische Spielschrank bzw. ange-
baute Spieltisch positiv aus (erst recht bei einarmigen Klaviaturen). Bei einer ver-
gleichsweise niedrigen Orgelanlage hort der Organist auch vom Spielschrank aus gut;
er hat sogar infolge der Kiirze der Traktur eine bessere Kontrolle iiber sein Spiel.
Wir diirfen nimlich das ,Horen mit den Fingerspitzen® bei sensiblen Spielern nicht
vergessen. Auferdem kann von Spielschrinken und angebauten Spieltischen aus ein
Brustwerk mit Strahlenmechanik betitigt werden, ohne daff Wellbretter und Win-
kelleisten zwischenzuschalten sind. Eine kurze Traktur reagiert sensibler als eine
lange. Hauptwerk und Pedal lassen sich iiber Winkel-Wellbrett-, Positive iiber
Stecher-Wippen-Trakturen anschlagen. Es ergibt sich daraus eine Vielzahl von
Trakturen, die alle die Anschlagcharakteristik beeinflussen und damit die Phrasie-
rungsméglichkeiten fiir den Spieler erhthen. Die breite Fiille der Artikulations-
mbglichkeiten verhilft dem Spieler zu werkgerechter Interpretation. So sollte im
theoretischen 1dealfall jedes Teilwerk iiber eine charakteristische Traktur verfiigen,
die moglichst masse- und reibungsarm arbeitet.
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Abb. 19: Schutterwald, St. Jacobi, Empore.
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Abb. 20: Oberbreisig, St. Victor. Jouanngs Krars, 1966.
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Auf diesen Instrumenten muf} sich der Organist natiirlich erst griindlich einspie-
len, um die Traktur kennen zu lernen und die vom Orgelbauer beabsichtigte An-
schlagsart fiir sein Spiel nutzbar zu machen. Er hat die schwierige Aufgabe, neben
dem Orgelwerk auch das Instrument zu interpretieren — nicht zuletzt auch sich
selbst.

Der Bau grofler Orgeln — er setzt eine leistungsfahige Werkstatt voraus — hat fiir
jeden Orgelbauer eine Prestigebedeutung. Kleine Instrumente verlangen demgegen-
iber mindestens ebenso viel Sorgfalt und vielleicht eine noch liebevollere Behand-
lung wihrend der Planung.

Hier méchte ich nun kurz auf einige Eigenarten einer kleineren Orgel eingehen.
In Oberbreisig, St. Victor, stehen Hauptwerk und Pedal auf einer Doppellade mit
jeweils selbstindigen Registern, davon Pristant 8" (Hauptwerk) im Prospekt.
Darunter befindet sich das Brust-Schwellwerk mit Krummhorn 8" auf der vorder-
sten Schleife.

Oberbreisig, St. Victor (1966)
[. HAUPTWERK (C-g?) II. SCHWELLWERK (C-g®
Praestant 8 Prospekt Holzgedackt 8
Spillpfeife 8 Rohrflote 4
Principal 4 Principal 2!
Waldflote 2 Nasard 1y,
Sesquialter 2fach 22y Cymbel 2fach 1y
Mixtur 4fach 2 Krummhorn 8 franz.

PEDAL (C-f2)

Subbass 16

Principal 8

Holzoctav 4

Zinke 4

Bei dieser kleinen Disposition mit den verschiedenartigen Pfeifenbauformen und
daher recht unterschiedlichen Registern wird der Organist hiufig auf ein gekoppel-
tes Pedalspiel angewiesen sein. Hierfiir bietet sich das Hauptwerk schon der Stel-
lung wegen an, wihrend das Brust-Schwellwerk zur Kopplung an das Pedal weniger
geeignet ist. Das gemeinsame Gehiuse fiir Hauptwerk und Pedal gewihrleistet eine
ausgezeichnete Klangverschmelzung trotz nicht gemeinsamer Tonkanzellen. Im Ge-
gensatz zum Hauptwerk wandert der Klang beim chromatisch angelegten und eng-
mensurierten Brustwerk mit der Klaviatur, ein Reiz, der sich nur bei kleinen und
»spritzig® disponierten Werken mit engen Gehdusen ergibt. Um diese Wirkung zu
verstirken, mufl die Zimbel und die Zunge vorn stehen; denn diese Register sollen
nicht so sehr mit den anderen verschmelzen, wie dies bei den entsprechenden Regi-
stern im Hauptwerk erwiinscht ist.

Hier haben wir wieder ein Beispiel fiir die sehr feinen Zusammenhinge zwischen
Orgelklang und Orgeltechnik: Das Klangideal des Brustwerks mit vorn stehender
Zimbel und Zunge (dazu kurze Traktur) deckt sich mit dem Diktat der Technik, den
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Ventilkasten vorn unter Zimbel und Zunge zu legen, in direkter Verbindung zum
obersten Klavier. Das gleiche gilt fiir die Klangverschmelzung von Hauptwerk und
Pedal durch die Doppellade, die in Oberbreisig weniger aus architektonischen, als
vielmehr klanglichen Griinden gewihlt wurde.

Im einzelnen ist zu beriicksichtigen:

Die Aufgabe der Orgel;

der vorgegebene Raum;

die Raumakustik;

die Moglichkeit des Aufbaus mit plastischer Zuordnung der Teilwerke;
Klangverschmelzung, Resonanz und Reflexion der Gehiuse;

sinnvolle Tiefe der Windladen;

dem Klangcharakter entsprechende Registerstellung auf der Windlade;
technisch einfache, dabei charakteristische Trakturfihrung.

Diese Faktoren beeinflussen sich gegenseitig und kdnnen nur in Zusammenarbeit mit
dem Orgelbauer geldst werden. Die Klangvorstellung der Disposition mufl mit den
technischen Gegebenheiten in Ubereinstimmung gebracht werden.

Gliicklicherweise gibt es fiir all dies keine Normen. Selbst Registernamen kdnnen
zunichst nur den ungefiahren Rahmen einer Disposition umreiflen. Auch miissen wir
uns von der Vorstellung freimachen, auf einer Orgel die Literatur aller Epochen
sstilgerecht® darstellen zu kdnnen. Renaissance- und frithbarocke Orgelmusik setzen
eine enge Bauweise mit relativ kurzen Tonkanzellen voraus, damit die Pfeifen ent-
sprechend einschwingen und singen. Die Werke der Romantik erfordern wegen der
breiten 8'-Basis Windladen mit anderen Stromungsgesetzen und einer anderen An-
sprache der Pfeifen. Die aus Wunschtriumen geborene ,neoklassische Kompromif3-
orgel“ gibt es nicht.

Entscheidend fiir jede Disposition bleibt das Prinzipalgerippe samt Einzelaliquo-
ten und Mixturen, wobei in der Regel die Basis von Teilwerk zu Teilwerk um eine
Oktave verschoben liegt. Die Prinzipale werden von Registern mdglichst verschie-
dener Bauform (Holz- und Metallpfeifen; zylindrisch offene, konisch offene, trich-
terformig offene Pfeifen; zylindrisch gedeckte, konisch gedeckte, trichterférmig
gedeckte Pfeifen; Halbgedackte mit Rohr oder konischem Aufsatz etc.) sozusagen
eingerahmt; denn die Bauform bestimmt neben dem Material das Teiltonspektrum
der Pfeife und damit die Klangfarbe. Vergessen wir nicht sparsam disponierte
Streicher und iiberblasende Stimmen sowie der Farbe dienende Aliquoten und
Mischstimmen hoherer Ordnung. Ebenso sollen die Zungen in ihrem Charakter eine
breite Skala erfassen (vom Regal bis zur Trompete).

Dispositionen, die an der inneren Logik und kiinstlerischen Einheit mit den orgel-
technischen Gegebenheiten vorbeigehen und dem Orgelbauer oft bindend vorge-
schrieben werden, entbehren jeder Realitdt. Sie fithren zu falschen Vorstellungen,
unliebsamen Auseinandersetzungen oder verkrampften L&sungen.

Auch Preisvergleiche lassen sich damit kaum anstellen; denn nicht nur die tech-
nische Anlage, sondern auch die Mensuren bringen erhebliche Kostenschwankungen
mit sich. Wie soll der Orgelbauer die Mensuren und deren Verlauf bestimmen, ohne
gleichzeitig die gesamte Anlage durchgearbeitet zu haben?
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Ich hoffe den Leser mit mir liberzeuge, dafl Planung und Entwurf einer Orgel
vom Studium der riumlich-akustisch-architektonischen Gegebenheiten und der
spezifischen Aufgabe der Orgel ausgehen miissen. Erst hiernach gilt es, eine klang-
lich-musikalische Idee zu gewinnen, die auf ihre technische Durchfiihrbarkeit zu
priifen ist; dazu gehdrt auch ein auf die Raumarchitektur abgestimmter werkmiRi-
ger Prospektaufbau und ein richtiges Bemessen der Gehiuse in bezug auf Klang-
verschmelzung, Resonanz und Reflexion. Die Disposition, die man oft an den An-
fang zu stellen beliebt, kommt eigentlich zuletzt und resultiert aus den vorweg
anzustellenden Uberlegungen. Nur so erhilt jede Orgel ihre kiinstlerische Indivi-
dualitit und wird zu einem lebendigen Instrument, vorausgesetzt, dafl man dem
Orgelbauer die nétige kiinstlerische Freiheit einrdumt und er diese schépferisch mit
seinem fachlichen Konnen verantwortungsbewuflt nutzt. Dazu gehdrt auch eine
erspriefliche Zusammenarbeit mit Orgelsachverstindigen, die manch eine gute An-
regung beisteuern kénnen, weil sie dem Orgelspiel niherstehen als wir Orgelbauer.

Es bleibt zu wiinschen, dafl meine der Klarheit wegen pointierten Darlegungen zu
einem engeren Kontakt zwischen Orgelbauern, Orgelspielern und Orgelkomponi-
sten beitragen, zum Segen eines Jahrhunderte alten Kunsthandwerks und eines in
unseren Kirchen traditionellen Musikinstruments.
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K&In-Lindenthal, St. Stephanus
Grundrif}

Jonannes Kras, Bonn, 1967
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Reichenau, Miinster Mittelzell
Grundrif§

Jonannes Kvrais, Bonn, 1962
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Duisdorf bei Bonn, St. Augustinus
Orgelanlage. 2 Manuale und Pedal, 21 Register
sOHANNES Krats, Bonn, 1967
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