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Vorwort

leder, der sich mit der Orgel befaBt, sieht sie von seiner Seite: Der Orga-
nist nur vom Klanglichen, der Architekt oft nur vom Gehéuse, der Historist nur
vom vorliegenden Kompositionsmaterial und der Futurist |43t die fast zwei-
tausendjahrige Geschichte der ,Kéniglichen* véllig auBer acht. Hans Gerd
Klais, Orgelbauer aus Berufung und Tradition — und Orgelkenner mit dem Blick
nach vorn —, stellt uns hier die Orgel aus der Schau dessen vor, der seine In-
strumente in allen Teilen zu erbauen hat.

Das Wohltuende an seinem Opus ist, wie er die verschiedenerlei Diszipli-
nen innerhalb des ,Werdens einer Orgel* zusammensieht und dieselben zu-
einander abwégt, um zur harmonisierten Gesamterscheinung des Instrumentes
vorzustoBben. Die Klangvorstellung wird gegen das GehauseméaBige und gegen
das konstruktiv Mégliche abgewogen; die Trakturfithrungen werden zu den Auf-
stellungsarten der einzelnen Teilwerke in Beziehung gesetzt, und diese Teil-
werke werden zueinander und gegeneinander abgegrenzt — in reziproker,
chiastischer und in ergéanzender Schau.

Uber die Orgel ist — wie wir alle wissen — schon Viel und Vieles geschrie-
ben worden, Gutes und Unausgegorenes, Schlechtes und Illusionistisches. Hier
kénnte man sagen: Sachliches mit Kinstlerischem gepaart, im Sinne der ,ratio
et humanitas”. Um es kurz und klar auszudriicken: Der Leser spurt, daB hier
.Einer aus der Zunft", also einer, der die Orgel in allen Teilen begriffen hat,
sich auBert.

Die Gesellschaft der Orgelfreunde freut sich, hier die Orgel nun einmal
nicht von einem Theoretiker, sondern von einem Praktiker vorgestellt zu be-
kommen. Und wir Orgelfreunde danken es Herrn Hans Gerd Klais, daB er sei-
nen Vortrag von der Wirzburger Orgeltagung — gehalten am 25. Juli 1973 —
in erweiterter Form niedergelegt und unserer Gesellschaft der Orgelfreunde
als deren vierundvierzigste Veroffentlichung zur Verfugung gestellt hat.

Walter Supper



1 Walter Supper: ,Die Orgeldispo-
sition”, Kassel 1950, Seite 25.

A Einleitung

Die Disposition einer Orgel - als Zusammenstellung der Register nach Bau-
form, Klangfarbe und Tonhohe - ist keine unabhangige GréBe; sie hat sich viel-
mehr, wie alle Einzelteile eines Instrumentes, unter Wahrung orgeleigener Grund-
satze, den raumlichen und akustischen Gegebenheiten in Architektur und Kon-
struktion anzupassen. Je mehr beim Bau einer Orgel die Einheit in der Mannig-
faltigkeit angestrebt wird, desto besser gelingt das Instrument als Ganzes. Die
musikalische und technische Geschlossenheit steht somit bei der Planung - ke-
sonders beim Disponieren - im Vordergrund. Es wird nachzuweisen sein, daf3
diese Geschlossenheit nur scheinbar eingeengt erscheint.

Illusorisch wére es, in einer Orgel alle Stilarten vergangener lahrhunderte
und verschiedener Landschaften vereinigen zu wollen, wobei noch Stimmungs-
arten und Stimmtonhéhen dazukommen wiirden; gerade das wirde der Eigen-
art einer Orgel zuwiderlaufen, die mit jeder Neuschopfung ihre Wandlungs- und
Anpassungsfahigkeit immer wieder unter Beweis stellt. Dieser permanente Er-
neuerungsprozel3 findet sich bei keinem anderen Instrument in &hnlicher Weise.

Wird einerseits damit die Moglichkeit bestritten, auf einer Orgel die Orgel-
musik aller Zeiten und Lander authentisch und stilgerecht im strengen Sinne in-
terpretieren zu kénnen und zu wollen, so bleibt andererseits der Wunsch be-
stehen, ein Instrument fur die Darstellung vielfaltiger Tradition europaischer
und Uberseeischer Orgelkunst zu haben. Dem sind aber Grenzen gesetzt: We-
sentliches Klangmerkmal eines Positivs zum Beispiel sind neben der kurzen,
Uberaus préazisen, ja geradezu feinnervigen Traktur infolge der gedrungenen Bau-
weise die engen Mensuren der Pfeifen und die kleinen Abmessungen der Ton-
kanzellen, die ihrerseits die sensible Ansprache der Stimmen férdern. Dieselben
Pfeifen wurden auf einer Windlade mit gréBeren Abmessungen ganz anders an-
sprechen und zusammenklingen. Ein Brustwerk innerhalb einer grof3en Orgel
vermag zwar in etwa die Charakteristik eines Positivs wiederzugeben, doch
stellen sich Verschiebungen durch die notwendigen Beziehungen der Register
eines Brustwerks im Hinblick auf das Gesamtplenum der Orgel ein.

Es gilt beim Aufstellen einer Disposition, diese verschiedenen Faktoren auf
einen Nenner zu bringen. Dazu bedarf es zunachst einer Ubersicht Uber die sich
bietenden Maoglichkeiten aus musikalischer und technischer Sicht, wobei ein
Orgelbauer die technischen Argumente sicherlich starker in den Vordergrund
stellt als ein Organist. Daher verweise ich im Anhang auf die bereits vorliegende
Literatur zu diesem Thema und zitiere Walter Supper': ,Wenn sich heute die
Erkenntnis durchgesetzt hat, daB jedes Orgelregister nicht als Einzelwesen da-
steht, sondern nur von der Zusammenordnung aller Stimmen her verstanden
werden kann, so legt das dem Entwerfenden eine gro3e Bindung auf.”
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Um Verstandnis bitte ich, wenn im Folgenden nur eigene Dispositionen er-
wahnt werden, aber schlieBlich berichte ich mit dieser Arbeit aus meinem Schaf-
fen und meiner Erfahrung als Orgelbauer. Wer interessante Dispositions-Expe-
rimente zu finden hofft, wird enttduscht. Hier geht es um die Zusammenhange
im normalen, im taglichen Bereich, eben um die Register, die eine Orgel unbe-
dingt haben solite, unabhangig von ihrer GréBe. So sind auch alle Zutaten aus-
geklammert, die sich Komponisten und Interpreten der Avantgarde winschen.

Raum

2.
Anzabhl der Register, Formeln

2 P. Albert Hohn: ,Die Orgeln Jo-
hann Andreas Silbermanns®, Acta
organologica, Band 1V, Seite 13, An-
merkung 5, Berlin 1970.

3 ,Walcker Hausmitteilung®, Nr. 15,
Ludwigsburg 1956.

4 Walter Supper: ,Die Orgeldispo-
sition”, Seite 33/34, Kassel 1950.

B Voriiberlegungen

Der Disponent - seine Kenntnis der Orgelliteratur im groflen und ganzen
darf vorausgesetzt werden - mul3 ausgehen vom Raum, seiner GroBe, Akustik,
Architektur und dem sich anbietenden Orgelplatz. Hier entscheidet sich bereits
oft, wie eine Orgel gebaut werden kann und welche Klangvorstellungen zu
verwirklichen sind. Ohne Kenntnis des Raumes kann eine Orgel nicht dispo-
niert werden. Andreas Silbermann schreibt 1720 nach Weingarten: ,ich kann
aber keine gewiBe Composition zu einem Werck machen, wan ich nicht vor-
hero die Beschaffenheit des Platzes und GréBe der Kirchen selbsten in Augen-
schein genommen habe . .. Damit ich aber doch in etwal3 auf Begehren diene,
so habe hirbei geleget den Abrif3 von der Orgel aus der Abbaye St. Germain de
prez bey den HH Benedictinern zu Paris®.2

Wahrend Silbermann einen speziellen Entwurf fur Weingarten ablehnt,
gibt er mit seinem Vorschlag fur die Orgel von St. Germain gleichzeitig doch
einen Einblick in seine Vorstellungen.

Fur die Bestimmung der Registerzahl sind in den letzten Jahrzehnten ver-
schiedene Formeln entwickelt worden, um aus dem Raumvolumen und (oder)
der Sitzplatzanzahl zu einer festen OrgelgroBe zu kommen, zum Beispiel:

a) Formel Walcker3: Sie geht aus von den Fakten des Raumvolumens und der
Sitzplatze:

" Raumvolumen Anzahl der™

in md Sitzplatze

_— - ——— |: 2 = Registeranzahl
_ 150 25 _

b) Formel W. Supper*: Wahrend das Raumvolumen absichtlich unbericksichtigt
bleibt, wird der orgelmaBige Begriff der Prinzipalbasis mit einbezogen; statt
der Sitzplaize sind die Kirchenbesucher eingesetzt:

15 - 25 Menschen 1’ Prinzipal

60 - 100 " 2 »
150 - 200 " 4’ " jeweils als groBtes
250 - 320 " g R (Holzflote) Prinzipalregister im Manual.
420 - 500 ” 8’ » (Metall)
Giber 600 " 16’

¢) Forme! Hans Klais, entwickelt in den 50er Jahren: Hier steht der Gedanke
der Orgelanlage, des Orgeltyps im Vordergrund. Das Problem des Raum-
volumens sah mein Vater Hans Klais mehr im Zusammenhang mit der Men-
surierung der Durchmesser und Labien:



Sitzplatze etwa Reg. Anzahi der tiefstes
Teilwerke, Prinzipal-
Ped. zéhlt  register
als eigenes

Bemerkung

Werk HW Ped.
200 4- 8 1 2' -
250 6- 10 2 4 ohne
300 10- 16 3 4 8
oder 8 Tr.8 HW und Ped. auf
Zwillingslade
350 16- 28 3 8 8’
450 28- 32 3 8’ 16
550 32~ 45 4 8’ 16’
700 40- 50 4 16’ 16 vor allem bei
grofBBan Raumen
850 45~ 60 5 g’ 16’
1000 60~ 70 5 16' 16
1800 70- 80 5 16 32 32" evtl. gedeckt
2500 80 - 100 6 16 32

Eine &hnliche Aufstellung aus unserer Werkstatt unter Einbeziehen der
Orgelabmessungen, Gewichte etc. befindet sich im Anhang unter Nr. 1.

Solche Formeln haben sicherlich ihren Wert darin, das Problem der Orgel-
groBe bei der Planung eines Raumes, so lange alle iibrigen Fakten unbekannt
sind, in den Griff zu bekommen. Eine letzte Gultigkeit kann man aus ihnen nicht
ableiten, da die Akustik des Raumes (nicht nur die Nachhallzeit) und die Stel-
lung des Instrumentes einen viel gréBeren EinfluB auf den Klang ausiben als
das Raumvolumen und die Anzahi der Sitzplatze.

Neben diesen fachlichen Grundlagen bleibt die Geldfrage zu beriicksich-
tigen. Eine Orgel will finanziert sein. Dazu gehért Verstandnis auf seiten der
Gremien, die Uber die Anschaffung des Instrumentes zu bestimmen haben.
Leider fihrt diese Tatsache 6fters zu unkinstlerischen oder nur kurzlebigen
Orgeln.

Abraten muB3 man von Teilausbauten jeglicher Art. Sie bleiben unvollendet
oder sind - wenn nach Jahren ein weiterer Bauabschnitt erfolgt - Stiickwerk;
denn sténdig wandelt sich die Klangauffassung, und der Intonateur miBte, um
zu einer Einheit zu kommen, gegen seine durch Erfahrung angereicherte Klang-
auffassung arbeiten. Dazu tritt noch eine durch die Alterung der Pfeife be-
dingte Klangveranderung: So klingt eine frisch intonierte Pfeife bereits nach
wenigen Jahren anders. Zu empfehlen ist in solchen Fallen entweder eine In-
terimslésung (Positiv, eventuell kleine, zweimanualige Orgel, die spater zuriick-
genommen wird) oder, falls musikalisch zu verantworten, eine kleinere Orgel
(zum Beispiel Chororgel), die dann mehr kammermusikalisch disponiert und
intoniert wird, daftr aber in sich einheitlich ist.
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3.
Orgellandschaft

5 Christhard Mahrenholz: ,Die Or-
gelregister, ihre Geschichte und ihr
Bau", Seite 287-292, Kassel 1930,
1942, 1968,

Auch der Begriff der ,Orgellandschaft” hat fur die Orgeldisposition Be-
deutung. Schon Christhard Mahrenholz wies 1929 darauf hin,> daB3 die orgel-
geschichtlich bedeutenden Perioden sich landschaftlich verschieden, ja sogar
nicht selten kontrar entwickelten. Diese Beziehungen sind in den letzten Jah-
ren mehr und mehr diskutiert und geklart worden, wie aus vielen Einzelveroffent-
lichungen hervorgeht. Als Beispiel seien in Kurzform einige heute immer wieder
schlagwortartige Grundbegriffe erwahnt.

a) Deutsche Renaissance-Orgel (vorwiegend norddeutsch): Instrumental
ausgerichtet. Nebeneinanderstellen von Charakterstimmen auf verschiedenen
Klaviaturen zum einzelnen Gegeneinanderspielen. Zeit der Imitation von Instru-
menten durch synthetische Register mit mehreren Pfeifenreihen. Ausbildung
von Ruckpositiv und Brustwerk.

Orgelbauer: Familie Scherer; Familie Compenius; Gottfried Fritzsche.
Orgelkomponisten: Jan Pieterszoon Sweelinck; Samuel Scheidt.

b) ltalienische Renaissance-Orgel: Vokal ausgerichtet, keine eigentlichen
Solostimmen, vorwiegend Prinzipale mit schmaler (etwa 2/9) Labierung. Mixtu-
ren zerlegt in einzelne Reihen mit streng festliegenden Repetitionspunkten (Ri-
pieno), keine Zungen, jedoch Voce umana als Prinzipal-Schwebung. Pedal
wenig entwickelt, meist nur angehangt. Windladen als einfache Springladen,
spéter auch als Schleifladen.

Orgelbauer: Lorenzo di Giacomo da Prato; Familie Antegnati; Vincenzo Colom-
bo; viel spater dann Familie Serassi.
Orgelkomponisten: Girolamo Frescobaldi; Andrea und Giovanni Gabrieli.

¢) Brabanter Orgel (niederlandische Orgel im 16. Jahrhundert): Als bedeu-
tende Neuheit Einfuhrung des Oberwerks mit weiten Fléten verschiedenster
Bauformen (zylindrisch und konisch offen, halbgedeckt, gedeckt), Quintadena,
Terzzymbel, Trompete (volle Becherlange), Dulzian und Krummhorn. Diese teils
groBen Register verdrangen das Brustwerk, das nicht genigend Hohe bietet.
Das jetzt gravitdtische Prinzipal-Plenum wird im Hauptwerk gebildet, in dem
oft auch ein funffacher Cornet steht. Im reichbesetzten Ruckpositiv finden sich
die Stimmen aller Familien; es wird zum Pendant von Hauptwerk und Oberwerk.
Dem Pedal als BaBklavier kommt verstarkt Solo- und cantus-firmus-Funktion zu.
Seine Register werden in der Regel auf der Windlade des Hauptwerks plaziert
beziehungsweise aus dem Hauptwerk transmittiert. Bei zweimanualigen Orgeln
sind die Floten dem Hauptwerk zugeordnet, jedoch auf eine hochkonduktierte
Oberlade gestellt.
Orgelbauer: Hendrik Niehoff und sein Lehrmeister Johann von Koblenz (Johann
Franckens); Familie Langhedul; Arend Lampeler van Mill; Floris Hocque.
Orgelkomponisten: Adriaen Willaert; Jan Pieterszoon Sweelinck.

d) Norddeutsche Barock-Orgel: Plenumbezogene Register mit solistischen
Zungen. Bei den Labialen liegt der Mischungswert vor dem Einzelwert. Ausbau
des Gegensatzes von ,,E‘ngchor“ und ,Weitchor” als Weiterentwicklung der
Brabanter Orgel. GroBbesetzes Pedal.

Orgelbauer: Arp Schnitger; in anderer Art und spater Gottfried Silbermann.
Orgelkomponisten: Dietrich Buxtehude, Vincent Libeck, Georg Béhm; spéater
Johann Sebastian Bach.
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e) Stddeutsche Barock-Orgel: Mehr solistische Register, wenige Zungen.
Ausbau von weichen, meist engen Prinzipalen unter Einbeziehung der Streicher.
Weicher, streichender, warmer Ton.

Orgelbauer: Karl Joseph Riepp; Josef Gabler; spater Johann Nepomuk Holzhay.
Orgelkomponisten: Unter anderen Johann Pachelbel, Georg Muffat.

f) Franzésische Barock-Orgel: Strenges Dispositionsschema mit Cornet
und Cromorne im Positiv. Relativ kleinbesetzte Mixturen, im Hauptwerk erganzt
durch Cymbale; alle Repetitionen nach feststehenden Regeln. Drittes Manual
(Echo) meist nur weiterer (zerlegter) Cornet. Reichhaltige Besetzung der Ma-
nuale mit Nasard 2 23", Terz 13/, und Larigot 1 4’. Zungen kraftig, stark baB-
und plenumbetont. Diese Orgeln sind pradestiniert zum improvisatorischen
Ausspielen der Manuale gegeneinander. Die Register der Teilwerke sind auf-
einander bezogen. Das Pedal hat meist nur Baf3funktion.

Orgelbauer: Familie Thierry; Familie Clicquot; im ElsaB Andreas und Johann
Andreas Silbermann; in Deutschland Johann Michael Stumm.
Orgelkomponisten: Unter anderen Frangois Couperin; Louis Nicolas Cleram-
bault.

g) Spanische (iberische) Barock-Orgel: Mit chromatischen, eng gebauten
Windladen und vielen abgefihrten Pfeifen, oft nur einmanualig, aber bis zur
Dreimanualigkeit entwickelt (geteilte Schleifen bei ¢! / cs'), kleines BaBpedal
mit wenigen Tasten. Stellung meist seitlich im Chor oder Langhaus hinter der
Vierung im ,Coro”, dann bei gréBeren Instrumenten mit Vorder- und Hinter-
werk, letzteres zum Seitenschiff ausgerichtet, selten Riickpositive, haufig zwei
Orgeln, einander gegeniberstehend. Ubrigens seit etwa 1700 schon ein
Schwellkasten fur die Corneta de eco, spater auch Zungen. Charakteristisch
sind die seit dem 17. lahrhundert auftretenden horizontalen Zungen, die ergén-
zend zu den stehenden treten.

Orgelbauer: Juan de Arguete; Pedro de Liborna Echevarria; Leonardo Fernan-
dez Davila; lorge Bosch Bernat-Veri.

Orgelkomponisten: Juan Cabanilles; Antonio de Cabezon; spater diverse weni-
ger bekannte Organisten.

h) Franzésische Orgel des 19. Jahrhunderts: Symphonische Instrumente mit
groBangelegten Windladen, Barker-Maschinen und duBerst stabilem Wind, ab-
gestimmt auf die Musik César Francks und anderer. Kréftige, trichterformige
Zungenchoére 16’, 8' und 4’ (teils als ,...harmonique” mit doppelter Becher-
lénge) treten in den Vordergrund und finden sich auch im Recit neben den dor-
tigen lyrischen Zungen Hautbois 8 und Vox humana 8. Einbau uberblasender
Fidten 8', 4' und 2’ sowie streichender Gamben und der schwebenden Voix cé-
leste. Ausgeglichene, kraftige und wuchtige Orgeln mit Mixturen, die die Ton-
hohenwerte Gber die Klaviaturen nicht verwischen.

Orgelbauer: Aristide Cavaillé Coll; Joseph Merklin.
Orgelkomponisten: César Franck; Charles Marie Widor; Louis Vierne.

i) Englische Orgel: Mit dem Begriff englische Orgel verbindet man auf dem
europaischen Kontinent in erster Linie die Zeit von etwa Mitte des 19. bis zum
Anfang des 20. Jahrhunderts. In dieser Epoche ging der englische Orgelbau
eigene Wege, ohne direkten Einflul auf den kontinentalen Orgelbau. Charak-
teristisch ist die Aufteilung der Manuale in Great, Swell, Choir, Echo, Solo oder
Orchestral, Tuba oder Bombard. Zwair ergeben sich einige Parallelen zur fran-
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zbésischen und deutschen romantischen Orgel, doch bildet England die Verdop-
pelung und Verdreifachung der Prinzipale in Aequal- und Oktavlage im Haupt-
werk heraus und dann vor allem ein gewichtiges Schwellwerk. Letzteres, in klei-
nerer Form bereits 1712 von Abraham Jordan in England gebaut, erlebt einen
Hohepunkt um etwa 1850. Diese Schwellwerke standen bezuglich ihrer Bedeu-
tung gleich hinter dem Hauptwerk und enthielten neben dem kréftigen Zungen-
chor labiale Register von Bourdon (Stopped Diapason) bis zur Mixtur. Erst
einige Jahrzehnte spater wurde von A. Cavaillé-Coll und noch spéater von deut-
schen Orgelbauern diese ldee des groBen Schwellwerkes Gbernommen.
Orgelbauer: Henry Willis |; spater Arthur Harrison.

Orgelkomponisten: Unter anderen Samuel Wesley.

k) Deutsche romantische Orgel: Dynamisch aufgebautes Instrument. Cha-
rakterisierung der Manuale in stark - mittel - schwach, Fernwerk (Abschwé-
chungsprinzip). Gemischte Stimmen fast nur noch als Mixturen, nicht mehr als
Solisten. Solostimmen in Form teils scharfer, teils stfBer Streicher, dicker - oft
besonders schéner - Floten, engere auch uberblasend.

Orgelbauer: Friedrich Ladegast; Eberhard Friedrich Walker; spater Wilhelm
Sauer.

Orgelkomponisten: Max Reger, Sigfrid Karg-Elert, Joseph Reinberger; vorher
Felix Mendelssohn-Bartholdy und Johannes Brahms.

I) Skandinavische Orgel unserer Zeit: Streng ausgerichtete ,Neobarock™-
Orgel. Herbe, engmensurierte Prinzipale, mixturbetonte Werke.
Orgelbauer: Sybrand Zachariassen; Theo Frobenius.

Die durchaus reizvolle Uberseeische Orgellandschaft darf man in diesem
Zusammenhang vernachlassigen, da sie auf den kontinentalen Orgelbau keinen
EinfluB ausgelbt hat, vielmehr vom européaischen Orgelbau Spaniens, Englands,
Frankreichs und Deutschlands gestaltet und bestimmt wurde.

Die hier auszugsweise, verallgemeinert und vereinfacht erwéhnten Begriffe
bedurfen naturlich der weiteren Erlduterung, zumal die Ubergéange untereinander
tlieBend sind. Doch wiirde eine Analyse den Rahmen dieses Aufsatzes spren-
gen.

Die orgellandschaftliche Differenzierung ist nicht zuletzt auf die Verschie-
denartigkeit des religidsen Kultes der jeweiligen Bevolkerung zuriickzufihren.
Dies sollte man berlicksichtigen, ohne eine kinstlerische, vielseitige Disposi-
tionsweise aufzugeben. Dabei verwischt sich in unseren Tagen die landschaft-
liche Charakteristik mehr und mehr, eine Folge der heutigen Mdoglichkeiten,
groB3e Entfernungen schnell zu Gberwinden, Fremdartiges kennen und schéatzen
zu lernen und in das eigene Lebensbild zu Gbernehmen. So dirfte die vielseitig
ausgerichtete Orgel typisch fir das Instrument unserer Tage sein.

SchlieBlich leitet sich daher die Aufgabe der Orgel, sei es im kirchlichen
oder profanen Gebrauch, ebenso ab wie die Funktion, die die einzelnen Re-
gister jeweils Ubernehmen sollen. In Deutschland hat zum Beispiel auch heute
der Prinzipal ein anderes Timbre und damit andere Funktionen als in Italien.

17



4.
Namen der Register

6 Siehe Literaturverzeichnis, Seite 97

7 Walter Supper spricht in ,Die
Orgeldisposition®, Berlin 1950, Seite
199 ff. von Registerfamilien

8 Chr. Mahrenholz: ,Die Orgelregi-

ster, ihre Geschichte und ihr Bau®,
Kassel 1930, 1942, 1968.

I

Die Namen der Orgelregister sind in mannigfacher Literaturé beschrieben.
Dennoch bleibt die Nomenklatur in vielem unklar. Wir haben eine Art Notstand
in der Namengebung, die dringend in einer eigenen Arbeit der Klarung bedarf.

Bevor man daher an die Benennung der Register geht, erscheint es wichtig,
sich zunéchst die verschiedenen Pfeifenbauformen vor Augen zu stellen.” Denn
der Klang der Pfeifen ergibt sich aus deren Bauform und nicht aus den Namen,
die viele Deutungen zulassen. Je mannigfaltiger die Bauformen in einer Orgel
vertreten sind, desto vielfaltiger wird ihr Klang. Extreme Bauformen sind aller-
dings, abgesehen von sehr groBen Orgeln, zu vermeiden. Eine umfassende
Ubersicht gibt Chr. Mahrenholz.8 Hier folgt nur eine kurze tabellarische Aufglie-
derung:

Bauformen von Pfeifen:

[N

Verschiedene Pfeifenbauformen in einer Orgel.
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4.1
Labiale Register

) D=

) ] D

offene:

zylindrisch:

Prinzipale, Schwegel (Durchmesser mittelweit bis weit, Labiierung breit). Floten
(weite und enge, Labiierung schmal bis mittelbreit) teils Gberblasend. Streicher
(Durchmesser eng, Labiierung breit bis mittelbreit).

kegelformig:

(oberer Durchmesser etwa /¢ bis 5/¢ des unteren Durchmessers). Floten (mit
verschiedenem Durchmesser und Konus, schmal bis mittelbreit labiiert), selten
Uberblasend. Streicher (Durchmesser eng bis mittelweit, breit labiiert). Spitz-
prinzipale mit der Funktion eines Prinzipals und einer Flote in kleinen Orgeln.

trichterformig:
Flotig bis streichend, Dolkane.

Mischformen:
Labialklarinetten (Trichter-Kegel-Trichter-Kegel).

gedeckte:

zylindrisch:
Gedackt (teils ausgesprochen fiotig, selten Uberblasend), Quintadena (Durch-
messer eng, Labiierung breit).

kegelformig:

Spitzgedackt (selten Uberblasend), eng und weit, letzteres (untere Form) teils
nur mit gedecktem, kegelféormigem Hut (gedeckte Koppelflote oder gedeckte
Spillpfeife).

trichterformig:
Trichtergedackt (selten Uberblasend), mit zylindrischem Hut.

Mischformen:
Gedeckte Labialklarinette.

halbgedeckte:

mit Rohr (selten Uberblasend).

Rohrfléte (weites, kurzes Rohr).

Rohrgedackt (enges, langes Rohr).
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9 Topfer-Smets: Lehrbuch der Or-
gelbaukunst, Mainz 1954/55, Band |,
Seite 185 ff.

10 Vgl. George Ashdown Audsley:
»The Art of Organ-Building”, New
York 1905, Neudruck 1965 ebd.

11 Karl Bormann: ,Heimorgelbau®,
Berlin 1972,

Rohrpfeife (weites, langes Rohr). 4.2
Linguale Register (Zungen)
Rohrquintade - auch Rohrschelle - (enges, kurzes Rohr).

Rohrtraverse (Uberblasend mit verschiedenen Bauformen).

Die Angaben Uber die Abmessungen der Rohre sind nur vereinfacht zu ver-
stehen. Tatséchlich andern sich die Proportionen haufig im Verlauf des Regi-
sters. Topfer-Smets? gibt zudem von der Ubrigen Literatur teils abweichende

Proportionen an.

4.21
mit kegelformigem Aufsatz: Becher

Koppelflote (weiter, kurzer Aufsatz).

Spillflote (enger, langer Aufsatz).

| I —

mit Loch:

Lochgedackt, Hohlfloten-Arten.

Neben diesen Formen mit verschiedenen Durchmessern spielt die Frage
der Gestaltung des Labiums und der Kernfase eine wichtige Rolle, weil sie den
Klang weitgehend zu andern vermag. So pragen breite Labiierungen den Klang
in Richtung Prinzipal und enge in Richtung Fléte.

Auch das Material der Pfeifen darf nicht Ubersehen werden.

Zinnlegierungen: hochprozentig mit singend strahlendem Klang bis niedrig-
prozentig (Bleipfeifen) mit rundem, sattem Ton.

Kupfer und Messing mit metallischer Klangfarbung, leicht hart und rauh, mit
eigenwilligen Obertonen.

Harte und weiche Holzer mit mehr oder weniger festem Ton, aber immer relativ
fullig weich im Verhaltnis zur Metallpfeife.

Eigentlich sollte man den Holzpfeifen ein eigenes Kapitel widmen, obwohl
sich grundsatzlich jede Bauform - zumindest in der Bafilage — mit teils erheb-
lichem Aufwand in Holz herstellen |aBt. Holzpfeifen sind namlich Gberaus viel-
seitig einzusetzen.'® lhre Verwendung bei Hausorgein und Positiven dirfte
durch die Literatur hinlanglich bekannt sein.

Aber auch fur groBe Raume bringen sie Vorteile infolge ihrer reichen Klang-
falle bei gleichzeitig weichem und doch klar zeichnendem Ton fiir die Basse.

Freilich setzt ihr Bau gut abgelagerte Hélzer und eine saubere Ausgestaltung
des Labiums voraus; das akber verteuert ihre Fertigung. Die Gestaltung der fur
den Klang so wichtigen Labien ist wiederum durch die Literatur bekannt.

All diese aufgezahlten Fakten konnen untereinander changieren, so daB
sich innerhalb einer Pfeifenreihe - extrem gesprochen - der Klang zum Beispiel
von einem Prinzipal zu einer Flote andern kann.
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Diese lassen sich Uber die Formen der Becher nicht eindeutig einordnen,
da die Bauart der Kehlen von annahernd gleicher Bedeutung fir den Klang an-
zusehen ist. Die Kehlen-Mensur bei Lingualen spielt eine groBere Rolle fur die
Tongestaltung als die Labiierung bei den Labialen. So werden die Kehlenformen
spater gesondert beschrieben.

trichterférmig:

reine Form:

Trompete

Posaune

Bombarde

Klarine

Trompette harmonique
Clairon harmonique
halbe Lange (teils auch volle): Fagott

Basson

Oboe

volle Lange (teils auch halbe):

doppelte Lénge:

vorn aufgeweitet:

volle Lange (teils auch halbe): Horizontal-Trompete

mit Klappdeckel oder Drehdeckel:

halbe Lange: Fagott
Oboe

Schalmey
Horn

trichterféormige Mischformen:

mit weitem Trichteraufsatz, teils mit Klappdeckel:

halbe Lange (teils auch volle): Schalmey
Oboe

mit weitem Trichteraufsatz, aber oben eingebucki:

halbe Lange (teils auch volle): Hautbois

mit doppelkonischem Aufsatz (Laterne), teils mit Klappdeckel:
halbe Lange (teils auch volle): Kopftrompete
Cor anglais (Englisch-Horn)

mit konischem Aufsatz:
halbe Lange (teils viertel Lange): Euphon
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12 Siehe entsprechende Literatur
iiber Zungenpfeifen: Carl Giesecke
+ Schn: ,Zungenstimmen®, Gbttin-
gen 1963; Carl Giesecke + Sohn:
Beschreibungen in ISO-Information;
Robert Killinger: ,Zungenstimmen*,
Beihingen 1969; Robert Killinger:
Beschreibungen in ISO-Information;
Christhard Mahrenholz: ,Die Orgel-
register”, Kassel 1968; Walter Sup-
per: ,Die Orgeldisposition®, Kasse}
1950.

4.22
zylindrisch: Kehlen

reine Form: |

1=

halbe Lange (teils viertel, selten volle): Krummhorn
Dulzian

mit Spitze:

halbe Lange (teils viertel, selten volle): Cromorne
Dulzian
Klarinette
Zink

mit Trichteraufsatz (bei weitem Durchmesser mit Spitzen), teils mit

Klappdeckel:

_

halbe Lange (teils viertel, selten volle): Schalmey-Krummhorn

Trichterdulzian

mit doppelkonischem Aufsatz (Laterne):

halbe Lange (selten volle): Bassethorn

mit zylindrischem Aufsatz bzw. engem Schaft:

halbe Lange: Rohrschalmey

gemischte Formen:

doppelkonisch:

halbe Lange (teils viertel): Musette

Sackpfeife q

mit Spitzeund trichterférmigem Aufsatz:

halbe Lange (teils viertel): Saxophon

N

diverse Bauformen unbeschreiblicher Vielfalt und Phantasie:12
kurzbechrig: Regal
Vox humana
Rankett
Sordun

Vorne rund, zylindrisch; ,franztsische" (romantische) Kehle

@ offen

@ geschlossen (Hohlkehle)

Diese Aufstellung kann nicht erschopfend sein, sie mag aber Anhalts- .
punkte fir eine Ubersicht geben. =

22

vorne eckig, zylindrisch; ,deutsche” Kehle

G offen

teilweise geschlossen
durch Auflage aus Messing oder Zinn (oder Holz)

@ stark geschlossen (Hohlkehle)

vorne schrag, zylindrisch; , Schiffchen”-Kehle

meist ganz offen

vorne eckig, konisch; ,englische Tranenkehle”

sonst wie deutsche Kehle, teils auch vorne abgeschréagt.
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deutsche Form

franzésische Form

Neben diesen Formen bestimmen Breite und Tiefe der Kehle den Klang-
charakter:

je breiter, desto obertoniger,

je tiefer, desto voluminéser,

je geschlossener, desto verhaltener.

Auch das Material beeinfluBt den Klang:
Messing bzw. Messinglegierung = harter Metallton;
Zinn bzw. Zinnlegierung - : weicher Metallton;
Holz = heller Ton, leicht schnarrend.

Und schlieBlich formt neben der vom Winddruck abhangigen Zungenblatt-
stéarke die generelle Bauform der Zungenpfeife das Timbre:
Normale Képfe mit Rand - heute tibliche Bauform. Doppelte Képfe (franz.
Nufs mit Ring), evtl. Stiefel bis an den Becher herangefiihrt (barocke Bau-
form im franzésischen Kulturraum). Die doppelten Képfe fihren zu einem
Hohlraum zwischen Becher und Stiefel und damit zu einem ,strafferen”
Ton. Holzstiefel (teils mit Membranen), evtl. auch Holzblock.

DaB auch das Material der Képfe, z. B. Bleilegierung oder Holz, noch von
Bedeutung ist, mag zeigen, welch vielfaltige Méglichkeiten sich bieten.

Insgesamt lassen sich aufgrund dieser Vielfalt Zungenstimmen kaum in

ein einfaches Schema bringen, zumal mannigfache Kombinationen von Becher-,
Kehlen- und Kopfbauformen moglich sind.
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5.
Registergruppen

Neben der Unterscheidung der Register nach Bauformen (und selbstver-
standlich nach Tonhéhen) bleibt die Aufgliederung der Register nach Funktionen
zu prifen. Auch hier méchte ich ein kurzes Schema geben, das jetzt die verschie-
denen Registertypen mehr aus der Sicht des Orgelspielers ordnet:

Prinzipale
5 Mixturen
S Prinzipalige Aliquote oft als méannlich bezeichnet,
g Teils weite Streicher alle Register breit labiiert.
Ersatzweise breit labiierte Gedackte
Offene Floten aller Bauweisen oft als weiblich bezeichnet,
_c;> Gedackte und Halbgedackte alle Register mit schmaler
L Flotige Aliquote Labiierung
g Flsotige gemischte Stimmen (Kornette jedoch teils breit
(Kornett, Carillon etc.) labiiert).
Enge Streicher
o Teils uberblasende Register
% extremer Bauart oft als Charakterstimmen
o Diverse Bauformen bezeichnet.
% z. B. Zungenersatz
» Schwebende Register
(h6her und tiefer schwebend)

5 o trichterformig: volle Lange: Trompete
32 Posaune
2 = Klarine
S -GCO) doppelte Lange: Tromp. harmonique
s B Clairon
S 2 volle, teils halbe Schalmey
28 Lange: Fagott
e g Horn
&) ° Oboe
trichterférmig volle, teils halbe Schalmey c
§ mit Aufsatz: Lange: Hautbois é))
5 Kopftrompete 3
- Cor anglais o
cC o o]
33 Euphon w
S o zylindrisch: halbe Lange, selten Krummhorn
~ g volle Lange, teils Dulzian
55 auch kirzer Bassethorn
25 Rohrschalmey
> & Klarinette
§ gemischte Formen: halbe Lange bis Musette
2 kurzbechrig: Regal J
Vox humana
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Als Richtlinie kann man festhalten, daB die Prinzipale und Mixturen etwa
30 bis 359, die Zungen 20 bis 259%, der Register ausmachen sollten. Bei klei-
neren Orgeln steigt der Anteil der Prinzipale auf Kosten der Zungen, die bis auf
0 %, zurlickgehen kénnen. Bei Hausorgeln allerdings geht der Prinzipalanteil in
der Regel weit zuruck.

Wie schon zuvor erwéahnt, gibt es auch Zwitter-Register sowie changie-
rende Mensuren, falls eine Stimme mehrere Funktionen ausiben soll. Es kommt
bei kleineren Instrumenten durchaus vor, daB ein Prinzipal auch die Funktion
der Flote wahrnehmen muB. In diesem Fall wirde man den Prinzipal, wenn es
sich orgeltechnisch bzw. prospektmaBig l6sen 1aBt, aus Holz oder in konischer
Form in Metall bauen. Umgekehrt kann ein breitlabiiertes Gedackt als Prinzipal-
ersatz bei kleineren Orgeln gelten. Ferner - und darauf komme ich spater noch
zuriick - kann eine changierende Mensur (im BaB prinzipalig, im Diskant fl6tig)
in der tiefen Lage den luckenlosen AnschluB an die aus Plenogrinden dort
hocheinsetzende Mixtur geben.

Das zuvor Gesagte sollte beim Disponieren beachtet werden, wobei teils
Vorstellungen iber die Pfeifen bzw. Becherdurchmesser sowie Léngen aus
technischen Griinden mit zu bericksichtigen sind. Oft stellt sich die Frage: Wie
weit 1aBt sich die tiefe Lage einer offenen Stimme ohne allzu groBen Klang-
verlust decken, um zu einer kompakteren Orgel mit entsprechend leichter Trak-
tur und grazilem Prospekt zu kommen?
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l.
Orgelanlage, Teilwerke

C Eigene praktische Durchfiihrung

In jedem Fall ist in die ersten Uberlegungen zur Disposition die technisch
mégliche Orgelanlage einzubeziehen. Mit dem Aufstellen der Disposition mis-
sen gleichzeitig Aufbau und Prospekt des Instrumentes geistig mitentwickelt
werden. Disposition ohne Orgelanlage und Orgelanlage mit Prospekt ohne Dis-
position planen zu wollen, hieBe die Situation véllig verkennen.

Hier spielt die Frage der Teilwerke, aus denen sich eine Orgel aufbaut, eine
groBe Rolle. Dennoch wird haufig gerade dieser Punkt zu wenig beachtet, vor
allem soweit er sich aus orgeltechnischer Sicht ergibt. Dabei beeinflussen sich
Orgeltechnik und Orgelkiang gegenseitig und diirfen nicht einseitig betrachtet
werden. SchlieBlich soll sich auch der Prospekt, der durch die Disposition mit-
bestimmt wird, harmonisch in den Raum fiigen, wie es bedeutende Barock-Or-
gelbauer meisterhaft verstanden haben.

So sollte es ein wesentliches Anliegen sein, das Formale nicht nachtréglich
als Fassade aufzukleben. Das Design darf nicht hinter der Konstruktion herlau-
fen. Die Orgel - und damit auch die Disposition - entwickelt sich im Span-
nungsfeld zwischen Funktion und Form, die zur kiinstlerischen Einheit zusam-
menschmelzen mussen.

Jedes Teilwerk, auch das Pedal, ist in der Regel ein in sich abgeschlosse-
nes Instrument innerhalb der Gesamtorgel. Aber bei allem ,Foderalismus® zu-
gunsten der Teilwerke darf das Plenum der Orgel niemals vernachléssigt wer-
den. Dieser Grundsatz ist unabdingbar. Zum Beispiel kann ein vom Ulbrigen
Orgelkérper zu weit entferntes Ruckpositiv den Gesamtklang der Orgel verder-
ben, wahrend ansonsten gerade Ruckpositive durch ihre Stellung einen beson-
deren Reiz haben und groBartige Gegenspieler zum Hauptwerk bilden kénnen.

Daneben gibt es aber auch andere Uberlegungen, wie sie in der Zeit der
Spatromantik bei der Orchesterorgel verwirklicht wurden. Dort verfligt das
I. Manual - den auf die barocke Tradition zurickgehenden Begriff ,Hauptwerk”
in unserem heutigen Sinn gab es damals nicht mehr - Uber alle zum ,Tutti®
erforderlichen Stimmen, einschlieBlich der Farbregister. Die Ubrigen Manuale
(Il., NlI. etc.) sind fast nur noch dynamisch abgestufte Nebenwerke, oft ohne ei-
genes Plenoleben und ohne Bezug auf die technische Orgelanlage. Sie sind
mehr eine differenzierte Erganzung zum ersten Manual bzw. zur im Spieitisch
jeweils tiefer angeordneten Manualklaviatur, dabei ohne groBe Bedeutung fir
das Tutti.

Je mehr Manuale ein romantisches Instrument hatte, desto gréBer war die
Differenzierung und desto feiner die dynamische Abstufung vom Tutti auf dem
|. Manual tber das Schweliwerk auf dem |l. beziehungsweise dem Solo auf
dem Ill. bis zum Echo auf dem IV. Manual. An die Stelle des ,Werkprinzips”
war das ,Abschwiachungsprinzip® getreten. Der werkméaBige Aufbau ging in dem
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13 Hans Gerd Klais: ,Gedanken iiber
die Neuplanung von Orgeln“, Acta
Organologica, Band llI, Seite 133ff.,
Berlin 1969.

MaBe verloren, wie das Verstandnis fiir die alte Polyphonie schwand und einem
neuen polyphonen Verstandnis weichen muBte, das durch Klassizismus und Ro-
mantik gepragt war. Als Beispiel verweise ich auf die Dispositionen von Hoffen-
heim, Waldkirch und Kaiserslautern im Anhang Nr. 2.

Zu einfach wére es, das Abschwéchungsprinzip restlos zu verwerfen.
SchlieBlich fuBt auf diesem ein Teil der Orgelmusik aus der Wende vom 19. zum
20. Jh. Zu Unrecht wird diese Literatur heute noch oft abgelehnt. Urteilen wir
hier nicht &hnlich falsch wie die Generation unserer GroBvéter, denen die ba-
rocke Orgel als eine Fehlentwicklung schien? Jedenfalls verfigen diese Instru-
mente Uber ausgezeichnete Floten, Streicher und diverse leise Stimmen, die
unseren heutigen Orgeln haufig fehlen, abgesehen von dem soliden Fundament
fein abgestufter Register in der Aequallage. Dennoch verzichte ich auf eine na-
here Erérterung dieses Orgeltyps in der Auffassung, mehr aus meiner eigenen
bisherigen Arbeit sagen zu wollen.

Welchen Teilwerken die Register zugeordnet werden, ist nicht nur eine aus
der Orgelliteratur, also eine vom Orgelspieler zu beantwortende Frage, sondern
nicht minder ein Problem des Orgelbauers. Insofern greift der Orgelbauer un-
abdingbar in die Interpretation des Orgelspielers ein. Ein nur ungiinstig unter-
zubringendes Schwellwerk durfte letztlich musikalisch unbrauchbarer sein als
ein gunstig aufgestelltes Brustwerk. Oftmals fihren aber auch technische Not-
wendigkeiten zu musikalischer Bereicherung, wenn zum Beispiel ein Teil der
Pedalregister auf einer zweiten (oft hochgestellten) Lade untergebracht werden
muf3, der schwellbar gemacht werden kann; oder das Verteilen von Pedalregi-
stern auf Pleno- und Sololade, wobei letztere evtl. einen Tremulanten erhalt.

Neben dem Platzbedarf fur die Windladen und der damit teils verbundenen
Einschrankung der Registerzahl innerhalb eines Teilwerks bleibt die Anlage der
mechanischen Traktur zu bericksichtigen. Ein Manual mit vielen Solostimmen
soll leicht spielbar sein und akustisch besonders ginstig placiert werden (z. B.
als Rickpositiv oder Oberwerk). Hieriiber ist von mir an anderer Stelle ge-
schrieben worden.’3

Der Ubersicht wegen seien die gebrauchlichsten Namen der Teilwerke kurz

aufgeftuhrt:
Hauptwerk, Oberwerk, Ruickpositiv, Brustwerk, Kronwerk, Seitenwerk, Unter-
werk, Hinterwerk, Fernwerk und natirlich Pedalwerk. BewuBt blieb das Schwell-
werk bisher unerwéhnt, denn fast jedes der oben aufgefiihrten Teilwerke kann
mittels Jalousien oder beweglicher Tiren schwellbar angelegt werden. Dariber
hinaus gibt es das in der Romantik (vor allem in England) gebaute Schwellwerk,
besetzt mit speziellen Stimmen, die sich gut dynamisch auswerten lassen: z. B.
kraftige Zungen, Uberblasende Floten, aber auch Streicher und lyrische Stim-
men mit einem guten Durchdringungsvermdogen.

Ich bin versucht, diese Art von Schwellwerk mit seinen heutigen Maoglich-
keiten als klassisch zu bezeichnen. Das ,klassische” Schwellwerk ist damit nicht
mehr nur ein irgendwie umfunktioniertes Teilwerk, sondern hat eigenstéandige
Aufgaben und muf3 bei der Anlage und Disposition der Orgel von vorne herein
bertucksichtigt werden. Wir durfen es heute nicht wie zur Zeit der Orchesterorgel
dort unterbringen, wo sich gerade Platz findet. Es muB3 organisch eingebunden
werden. Dient das Schwellwerk gleichzeitig zur Begleitung von Chor und Or-
chester, so ordnet man es zweckmalig erhoht im Ricken der Musizierenden an.
Hat es mehr die Funktion zur Interpretation der romantischen Orgelliteratur,
bietet sich eine Stellung oberhalb des Hauptwerks an.

Im Dispositionsaufbau tritt es bei groBeren Instrumenten hinsichtlich des
Prinzipalaufbaus neben ein bestehendes anderes Teilwerk mit 8', allenfalls 4’
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Basisprinzipal, verdoppelt also einen Basisprinzipal im Plenum der Orgel. Ein
Schwellwerk bei kleineren Orgeln ist demgegeniber ein hinter Jalousien ge-
stelltes ,normales” Teilwerk mit Basisprinzipal 4’ (Positiv) oder 2" (Brustwerk).
Hier werden keine Basisprinzipale verdoppelt und nur selten eigenstandige
Schwellregister (die unter Umstanden als Fremdkorper wirken) hinzugefugt,
sondern bestehendes Klangmaterial dynamisch veranderlich gestaltet. Ausnah-
men - siehe Beispiel Wuppertal-Elberfeld, ev. Kirche am Kolk - bestatigen diese
Regel. Dabei geht infolge der klangundurchlassigen Schwellwéande etwas Ei-
genstandiges verloren.
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2.
Musikalische Idee und
technische Wirklichkeit

14 Zitat aus:
»Orgeldisposition
rung“

Michael Schneider:
und Registrie-
in: ,Die Wiirzburger Dom-
orgeln”, herausgegeben von Hans
Gerd Klais, Frankfurt/Main 1970.

Bislang konnte der Eindruck entstanden sein, daf3 die Disposition fast aus-
schlieBlich durch technische Faktoren bestimmt wird und es keiner musikali-
schen Ildee bedarf. Dem ist nicht so. Wie aber Gehalt und Gestalt, namlich in-
nere Anlage und Prospekt, sich gegenseitig beeinflussen und steigern, so ste-
hen bei der Orgel in einzigartiger Weise auch Orgeltechnik und musikalische
Aussagekraft in enger Beziehung.

Als Orgelbauer sei es mir gestattet, entgegen den Ublichen Gepflogenhei-
ten zunachst die technischen Werte in den Vordergrund gebracht zu haben, da
gerade diese wichtigen Daten allzu oft unbericksichtigt bleiben und dann die
Orgel letztlich nicht voll befriedigt.

Selbstverstandlich muB die musikalische Idee am Anfang der Orgelplanung
stehen, und ihr missen sich alle anderen Faktoren unterordnen, jedoch nur so-
weit, als dadurch nicht die musikalische Konzeption infolge einer iiberforderten
Technik unterminiert, ja sogar in der Praxis letztlich zerstért wird. Die musika-
lische Idee kann landschaftsbezogen, aber auch historisch begrenzt sein. Ande-
rerseits bleibt der Wunsch vieler Organisten, ein Instrument fur die Darstellung
mannigfaltiger européischer und auBereuropaischer Orgelkunst zu haben: ,nicht
zum Zweck interpretatorischer Stilkopien, aber doch mit allen Méglichkeiten
ausgestattet, sowohl Satzstrukturen zu verdeutlichen als auch die dem jeweili-
gen Zeitstil entsprechenden Klangfarben zu realisieren”.14

Nun ist das Repertoire eines Organisten in diesem Sinne abhéangig von der
GroBe seines Instrumentes. Die Leistungsfahigkeit einer kleinen Orgel, auf der
man - im entsprechenden Raum - sehr wohl eine groBe Bach-Fuge zu erschép-
fender Wiedergabe bringen kann, erreicht ihre Grenze im Wunsch nach Fiille
und besonderer Farbgeltung fir die spatromantische Orgelmusik, etwa der Re-
gers. Erst von einer bestimmten GréBenordnung der Disposition an - und in
diesem Sinne weitgehend raumunabhéngig - vermag die Orgel das Verlangen
annéhernd getreuer Wiedergabe unterschiedlicher Klangstile zu erfiillen.

So bedarf besonders die kleinere Orgel einer Einschrankung der musika-
lischen Wiinsche - mit anderen Worten: einer straffer gepragten musikalischen
Stilrichtung. Diese kann durchaus romantisch geférbt sein, falls einem Organi-
sten diese Zeitepoche besonders liegt; das Gleiche gilt fir die Avantgarde.

Der heutige Orgelbau bietet also die Verwirklichung vieler Méglichkeiten
an. Diese Vielfalt ist unter allen Musikinstrumenten nur der Orgel eigen. Inner-
halb dieses Fragenkomplexes miissen sich Orgelspieler und Orgelbauer ge-
genseitig anregen und in ihrem Wissen, Kénnen und Wollen ergéanzen. Beide
mussen dazu die Materie der anderen Seite - wenigstens teilweise - verstehen
und kennen, da nur so ein echter Dialog méglich wird und die zu bauende Orgel
ihr eigenes Gesicht, einen in sich abgerundeten Charakter, erhilt.
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3.
Regel-rechte Disposition

3.1
Prinzipale

Unabhéangig von jeder klanglichen Konzeption gibt es einige Regeln fur
die Disposition, die man nicht ungestraft auBer acht lassen darf. So ist es zu-
nachst ratsam, eine regel-rechte Disposition aufzustellen, um diese dann durch
regel-widrige, aber charakteristische Anderungen lebendig zu gestalten und zu
farben.

Die wichtigste, der Orgel ureigene Klanggruppe bilden die Prinzipale. Sie
stufen sich hinsichtlich ihrer Basis-Stimme und dem dartber liegenden ge-
schlossenen Chor normalerweise von Teilwerk zu Teilwerk im Oktavabstand
ab. Analog fihren dann die Mixturen diese Prinzipalreihe in die hoheren Lagen
weiter. Auch die prinzipaligen Einzelaliquote z&hlen zum Prinzipalchor und fu-
gen sich in diesen ein.

Ab welcher Registerzahl im Hauptwerk nun ein Prinzipal 8" disponiert wird,
laBt sich nicht eindeutig beantworten. Je gréBer der Raum und je kleiner die
Disposition, desto eher mul3 der Prinzipal 8" erscheinen. Das kann bereits bei
einer Disposition mit 10 Registern der Fall sein. Dabei darf er im Pedal dann
sogar fehlen, wenn man ihn nicht aus dem Manual mechanisch in das Pedal
transmittiert. Andererseits wurde zum Beispiel bei der Orgel in der Kreuzberg-
kirche zu Bonn trotz der 24registrigen Disposition im Hauptwerk ein Praestant 4
eingebaut, da das barocke Gehause nur 4-Hohe zuléBt und durch einen Prin-
zipal 8" uberfordert worden wére. Der Praestant 4’, zusammen gezogen mit Rohr-
flote 8, Quintade 8 und der mischfahigen Trompete 8" (breite, geschlossene
Kehlen), bringt aber einen gentigend grundierenden Klang, so daB sich auch die
groBe Literatur gut darstellen 1at.

Beginnt der Prinzipalchor des Pedals mit dem 16’, sobasiert das Hauptwerk
in der Rege!l auf dem 8, das Positiv auf dem 4’, das Brustwerk auf dem 2’. Der
komplette, theoretisch entwickelte Prinzipalchor lautet dann:

Pedal: Hauptwerk: Positiv: Brustwerk:
Prinzipal 16 Prinzipal 8 Prinzipal 4’ Prinzipal 2’
Oktav 8 Oktav 4 Oktav 2/ Oktav 17
Quinte 5'/4 Quinte 2%/5 Quinte 1/ (3/3)
Superoktav 4’ Superoktav 2’ Superoktav 17 /)
Hintersatz 22/ Mixtur 11/3’ Scharff 2/3 Cymbel 1/

So wird man jedoch kaum eine Orgel disponiert finden, denn zumindest
die Einzelreihen 24" und 4" im Brustwerk sind in Deutschland ungewdhnlich.
In der alten italienischen (oft nur 1-manualigen) Orgel treten hingegen diese
Einzelreihen auf. Auch die Verdopplung des prinzipaligen 1" ist ein Luxus, den
man sich nicht erlauben sollte, denn hier ware, wenn schon zwei 1’-Register
disponiert werden, eines als Fléte zu wahlen. Der Brauch der in den Teilwerken
im Oktavabstand abgestuften Prinzipalchére hat sich schon frih im Zusammen-
hang mit dem polyphonen Orgelspiel und der Orgelkomposition gebildet und
widerspricht damit nicht der Praxis des Orgelspiels. So kénnen Pleno-Klang-
flachen verschiedener Hoéhenlagen gegeneinander gestellt werden, wobei der
fehlende 8 im Positiv durch eine andere Stimme, etwa ein breitlabiiertes Ge-
dackt, ersetzt werden kann.
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3.2
Mixturen

15 vollstindige Wiedergabe siehe
Anhang Nr. 3.

Eine Ausnahme bildet oft das Schweliwerk bei groBeren Orgeln, indem
man dort wieder eine prinzipalige 8'-Basis wahlt oder als Mittelweg eine prin-
zipalige Holzflote 8 disponiert. Dadurch bildet das Schwellwerk eine Art ro-
mantische Parallele zum 8 Hauptwerk; bei der kleineren Ldsung wird das
Schwellwerk auf 4’-Basis aufgebaut, dann als Prallele zum Positiv. In diesen
Fallen kann man vom ,klassischen” Schwellwerk sprechen, das erganzend zur
ubrigen Orgel tritt und neben reicher Zungenbesetzung auch kréftige Floten
(evtl. Uberblasend) und Streicher beinhalten sollte. Ganz ideal verwendbar
wird es durch das Zufligen eines labialen 16"-Registers.

Die Mixturen ergénzen die Prinzipale nach oben und schlieBen sich auf dem
tiefsten Ton in der Regel luckenlos, d. h. mit Quintabstand, an die Prinzipale
an. Dadurch wird ein besonders harmonisches Plenum garantiert. Aber dieser
lickenlose AnschluB3 muf3 nicht unbedingt in allen Teilwerken gegeben sein, nur
darf sich innerhalb des Gesamt-Plenums kein ,Loch” ergeben. GroBer als 11/,-
Oktaven sollte man den Abstand allerdings auch nicht wahlen, da sonst das
»Loch” noch in der eigentlichen Spiellage gegeben ist. Somit ist beim Disponie-
ren der Mixturen ~ der Name umfalBt hier alle prinzipaligen gemischten Stimmen
- auch schon die Repetitionsweise mit einzubeziehen.

Reizvoll wirken unterschiedlich aufgebaute Mixturen, indem sie einen ver-
schieden groBen Tonraum Uberdecken oder aber in der Repetition verschieden
reagieren. Hier verweise ich auf die graphischen Aufzeichnungen bei den ange-
fihrten Beispielen.

Da bislang unveroffentlicht, mochte ich das Restimee eines Briefes in eng-
lischer Sprache von Marcel Dupré/Paris wiedergeben. Dieser gibt in kurzer
Form einen Einblick in die strengen Regeln der Pariser Schule.’s

Fournitures (Mixturen): 4- bis 5fach, in der Regel 2’, ausschlieBlich gebildet
aus prinzipaligen Oktaven und Quinten, niemals Doppelchére, niemals im Dis-
kant mehr Chore als im BaB. Eine Repetition je Oktave, sie muB sich auf glei-
chen Tonen in Oktavabstanden wiederholen und liegt nur bei C und F (allenfalls
G) Tonen. Der tiefste Chor auf C muf sich luckenlos an den Prinzipalchor des
betreffenden Manuals anschlieBen. Die Quinte 5'/5" erscheint frithestens auf f2
oder ¢3.

Cymbals (Zymbeln): 3fach, in der Regel 1/, sonst wie die Mixturen, diese
nach oben hin ergéanzend. Zwei Repetitionen in jeder Oktave auf C- und G-
Ténen (allenfalls F, wenn die Mixtur dort repetiert).

Interessant sind auch die Ausfithrungen Duprés tiber den Cornet und den
Sesquialter. Alle ibrigen gemischten Stimmen mit Terzen lehnt er ab.

Ich selbst glaube, nicht so konsequent verfahren zu sollen, auch nicht hin-
sichtlich der Repetitionspunkte. Vielmehr erscheint mir gerade die Vielfalt wich-
tiger, zumal die Repetitionen durch jeweils engere Labiierung oder schwéchere
Intonation des repetierenden Chores entscharft werden kénnen. Hier verweise
ich daher noch einmal auf meine diesbezuglichen Angaben in ,Die Wurzburger
Domorgeln” sowie den folgenden Beispielen.

Durch den verschiedenartigen Aufbau der gemischten Stimmen kann das
Klangbild der Orgel ganz wesentlich beeinfluBt werden, wenn bei der Intonation
die spezifischen Charakteristika entsprechend hervorgehoben werden. Denn
die Mixturen sind unter Umstanden mit den Formanten der Vokale zu verglei-
chen, so dal3 durchaus ein Teilwerk eine ,a"-Farbung erhalt, ein anderes mehr
nach ,e" oder ,i" klingt. Das gilt aber nicht fur die spatromantische gemischte
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Fioten und Gedackte

quote

1¢ Teilton-Tabelle im Anhang Nr. 4

re

Beilage Stimmton-Temperatu-

Stimme, die oft recht tief liegt und sich in ihrem Tonhéhenabstand zum Prinzi-
palchor nur wenig &ndert:

C 4" 220 2
c! 5]/‘3, 4 22/3/ 2
C3 8’ 5‘,/"3’ 4’ 22/3/ 2

Diese Grundregeln des Prinzipalchores sollte man nicht unbeachtet lassen.
Bei der Besetzung mit anderen Stimmen beginnt jedoch die personliche Auffas-
sung, die lediglich in sich logisch sein soll, aber von Orgel zu Orgel verschieden
ausfallen kann.

Die italienische Renaissance-Orgel zum Beispiel verfugt nur Uber einen
Prinzipalchor, der allenfalls um eine Flote in der 8- und 4’-Lage, evtl. einen
Nasard 2%/;3 erganzt wird. Meist aber wird bei uns der Prinzipalchor mit Floten
und Gedackten reich umrahmt und durch Aliquote zusétzlich gefarbt. Das bringt
den spannungsreichen Gegensatz von hellen und dunklen Klangfarben - geni-
gend weite Mensuren bei den Fléten vorausgesetzt.

Achten sollte man darauf, daBB im Hauptwerk eine weite Flote vorhanden
ist, eine Oktave hoher gelegen als der basierende Prinzipal, da nur dann eine
entsprechende Weitchormischung zum Tragen kommt. Die Weitchorstimme in
der Aequallage des Prinzipales darf ruhig ,eng” und ,stiller” sein, eventuell so-
gar leicht ,streichend”. Auch gehort eine weite 4’-Flote oder zumindest eine
mischfahige gedeckte Stimme ohne allzuviel eigenen Charakter zum Nasard
22/y" bzw. zur Terz 13/5’; entsprechend eine 8'-Flote zur 53" und 31/s’, oder 2'-
Flote zur 11/3". Andererseits kénnen in letzterem Fall starkere Argumente fir
einen Prinzipal 2" sprechen, wenn {ur eine Verdopplung der 2°-Lage keine Stim-
me zur Verfugung steht und der Prinzipal 2’ fir das Plenum der Orgel bendétigt
wird.

Da sich somit jede Regel irgendwie widerlegen 1aBt, mochte ich hierzu nicht
weiter Stellung nehmen und statt dessen auf die folgenden Beispiele verwei-
sen, zumal es sich oft um geschmackliche Fragen - um nicht kunstlerische zu
sagen - handelt.

Noch eine Voraussetzung bleibt zu beachten: die akustische Wirkung
gleichzeitig gezogener Register verschiedener Tonhéhe. Solange sich diese Re-
gister in Oktavabstanden halten, klingt bekanntlich jeweils der Grundton mehr
oder weniger schwach durch. Wenn aber zum Beispiel zu einem Oktavton die
nachsthéhere Quinte gezogen wird, erscheint der Differenzton in Form der Sub-
oktav. Wir miissen also die ,Aliquote”, vor allem die tiefliegenden, auf ihre zu-
gehorige Basis untersuchen. Das ist recht einfach, wie die im Anfang befind-
liche Aufstellung zeigt.'

So kann gerade bei kleineren Orgeln - ein akustisch guter Raum voraus-
gesetzt - durch die (auch in gemischten Stimmen eingebauten) Aliquote eine
gewisse Gravitat erreicht werden. Ebenso kénnen ausgewéhlt zusammenge-
setzte Aliquote eine Zungenfarbung bringen, zum Beispiel 13/5" + 11/ mit 8-
Ton, 51/5" - 35" + 22/;" 4~ 17/ mit 16"-Ton.

Selbstverstandlich bleibt dies nur ein (oft aber brauchbarer) Ersatz.
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35
Zungen

17 Siehe Anhang Nr. 5.

Bei der Vielfalt der Zungenstimmen bzw. deren Charakteristik und Funk-
tionsmoglichkeiten vermag man kaum eine einheitliche Linie zu sehen, die zu
einer strengen Regel fuhrt. Natirlich treten die Zungen erganzend zum Prin-
zipalchor, aber auch zu den Fléten und Gedackten - neben ihrer Solofahigkeit.

Normalerweise verfiigt das Hauptwerk einer Orgel Uber eine Trompete in
Aequallage zum Basisprinzipal. Wenn aber die Disposition im Verhéltnis zum
Raum klein ist, sollte die Trompete eine Oktave tiefer stehen.

Bei Raumen, die die tiefen Frequenzen bevorzugen, bringt oft eine Trom-
pete 4’ zusétzlich Klarheit, wenn sie entsprechend schmetternd klingt. Die Wir-
kung ist in groBen Raumen erfolgreicher, als sie mit einer zusatzlichen Zymbel
im Hauptwerk zu erzielen ist; daher wohl auch die reich disponierten Zungen-
chére in den franzésischen und spanischen Kathedralorgeln.

Weiter kann man durch die richtige Wah!l der Zungen ein ausgewogenes
Gleichgewicht zwischen Hauptwerk und Positiv hersteilen, ohne daf3 das Posi-
tiv raumlich zu groBBe AusmaBe annimmt, z. B.:

Hauptwerk:  Gedackt 16°, Prinzipal 8" ....Trompete &
Positiv: Gedackt 8’, Prinzipal 4" . ... Dulzian 16’

Jedes der beiden Manuale verfugt damit Gber ein Register in der 16'-Lage.
Neben den folgenden Beispielen verweise ich auf ein Schreiben von Klaus
Furtwangler/Géttingen, das die Einteilung von Zungenregistern in drei Klang-
gruppen behandelt.'”

Etwas naher méchte ich noch auf die horizontalen Zungen eingehen, da sie
erst seit den letzten 20 Jahren in Deutschland eine groBere Rolle spielen.

Horizontal liegende Zungenstimmen sind neben vertikal stehenden erst-
mals im 17.Jh. auf der iberischen Halbinsel gebaut worden. Sie erfillten den
Wunsch nach einem gréfReren Klangreichtum der bis dahin sparsam disponier-
ten spanischen Orgel. thre unmittelbare Absprache in den Raum macht sie zu
besonders charakteristischen Stimmen, sowohl in solistischer Funktion als auch
im organo pleno, besonders aber bei den sogenannten intraden.

Diesseits der Pyrenaen ist die horizontale Anlage von Zungenstimmen (in
Frankreich ,en chamade” genannt) nur vereinzelt oder in groBen Orgeln seit
dem vergangenen Jahrhundert Gblich gewesen; eine starkere Verbreitung haben
sie in den letzten zwanzig Jahren auch in Deutschland gefunden. In der Regel
werden horizontal liegende Zungen nur zusétzlich neben solchen disponiert, die
vertikal auf der Lade stehen; sie wollen den Klang dieser Zungenstimmen nich:
ersetzen, sondern bringen vielmehr infolge ihrer Anordnung ein neues beleben-
des Farbelement.

Im architektonischen Bild der Orgel fallen vor allem die horizontal liegen-
den Trompeten auf. Der reizvolle Anblick einer solchen Anordnung hat oftmals
dazu gefiihrt, diese Zungenstimmen selbst in sehr kieinen Orgeln zu disponie-
ren, ohne daB der notige Unterbau an labialen Grundstimmen und Uberbau an
Mixturen sowie vertikal angeordneten Zungen dies rechtfertigt. Trotzdem kann
ein solches Verfahren aus Grinden der Raumersparnis (Windladentiefe, verfig-
bare Hohe) angezeigt sein.

In Deutschland wurden die horizontalen, kurzbecherigen Zungen (z. B. Or-
los) mit mehr regalhaftem Klang bisher wenig beachtet. Gerade diese, nicht
nur in der auBeren Form, sondern auch im Ton kleiner gehaltenen Stimmen ha-
ben ein Anrecht darauf, bevorzugt - eben horizontal - angeordnet zu werden;
sie sind namlich zur solistischen Verwendung besonders gut geeignet. Vom
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Oberursel, Liebfrauen. Horizontale Trompeta magna 16’ und Vieja 8" (Regal).

Musikalischen her gesehen stellen sie also eine Kostbarkeit dar, auch wenn sie
nach auf3en hin nahezu unsichtbar bleiben.

Im Gegensatz zu den originalen spanischen Zungenregistern sind jedoch
die heute in der Werkstatt Klais gebauten horizontal liegenden Zungen derart
mensuriert, daf3 sie sich in das Pleno des Instrumentes voll einbinden und da-
durch nicht aus dem Gesamtklang herausfallen, obwohl man natirlich ihre
Klangfarbe deutlich hort. Das wiederum liegt daran, daB3 die Kehlen dieser
Stimmen in der Regel keine Kopien historischer Vorbilder sind, sondern eigens
neu entwickelt wurden.
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a.
Leitlinien

Innerhalb dieser Vorstellung ist es ein Prinzip - nennen wir es das ,indi-
vidualistische” - in jedem Teilwerk mdéglichst verschiedene Bauarten und Ton-
hohen einzuplanen, da die Bauform der Pfeife den Obertonaufbau und somit
ihren Klang festlegt, wahrend die Intonation das Klangspektrum nur noch diffe-
renziert und die Ansprache-Charakteristik formt.

Einerseits sind demnach alle Stimmen innerhalb eines jeden Teilwerks, an-
dererseits die Teilwerke wiederum im Rahmen des Gesamtplenums engstens
aufeinander bezogen. Wenn auf diese Weise jedes Register auf ein Ganzes hin
entwickelt wird, so darf seine klangliche Individualitat dabei nicht verlorenge-
hen. Diese Eigenstandigkeit dokumentiert sich insbesondere in Verbindung mit
anderen, vornehmlich farbenden Aliquotregistern. In charakteristischer Weise
sollen sich auch die Teilwerke voneinander unterscheiden, damit um so besser
polyphone Klanggebilde hérbar gemacht werden kénnen.

Ein anderes Prinzip stellt die Charakteristik der Teilwerke starker in den
Vordergrund, indem innerhalb eines jeden moglichst gleiche, nicht prinzipalige
Bauformen bei verschiedenen Tonhéhen zu Chéren zusammengefaBt werden
(Prinzipale werden in der Regel immer chorisch disponiert). Man kann diese Art
der Disponierung das ,chorische Prinzip” nennen. Die Beispiele 2.1 bis 2.3 die-
nen zu seiner Erklarung.

Wesentlich erscheint mir - das mag subjektiv sein- auf die Beziehungen
der Register untereinander zu achten, sowohl innerhalb als auch zwischen den
Teilwerken. Diese Beziehungen lassen sich verdeutlichen durch Leitlinien, die
als horizontale und vertikale Krafte wirken kénnen. Bei einem ausgewogenen
Verhéitnis dieser Krafte verfiigt die Orgel nicht nur Gber ein geschlossenes
Prinzipalplenum, sondern auch tber ein abgerundetes - heute leider oftmals
verpéntes - Tutti. Die Gesamtcharakteristik schlieBlich 14Rt sich aus den Ton-
pyramiden ablesen, wie sie einigen Beispielen zugefugt sind.

Theoretisch sind folgende grundsétzliche Moglichkeiten der Registervertei-
lung denkbar, wobei jedoch die Verteilung gemaB A eindeutig unbrauchbar ist,
wiahrend alle Ubrigen praktische Anhaltspunkte bieten, um in eine Disposition
eine gewisse Logik zu bringen.

A gleiche Grundbauform der Pfeifen, gleiche FuBlagen
1. innerhalb der gesamten Orgel (bei gleicher FuBlage)
2. innerhalb nur eines Teilwerkes (bei gleicher FuBlage).

B gleiche Grundbauform der Pfeifen, abgestufte FuBlage
1. innerhalb der gesamten Orgel (je Teilwerk einer)
2. innerhalb nur eines Teilwerks.

C verschiedene Grundbauform der Pfeifen, gleiche FuBlage
1. innerhalb der gesamten Orgel
2. innerhalb nur eines Teilwerks.

D verschiedene Grundbauform der Pfeifen, abgestufte FuBlage
1. innerhalb der gesamten Orgel.

2. innerhalb nur eines Teilwerks.

36

1.
individualistisches Prinzip

D Beispiele

Die folgenden Beispiele ergédnzen und erlautern die vorausgegangenen
Uberlegungen. Die Dispositionen werden teilweise nach verschiedenen Ge-
sichtspunkten zerlegt und analysiert. Es ergeben sich naturgemaB Wiederho-
lungen. Die Beispiele gliedern sich auf nach ,individualistischem” und , chori-
schem” Prinzip.
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Aufstellung der gemischten Stimmen:

Pedal: Hintersatz5f

C 22y 2
Hauptwerk: Mixtur 4 f

C

e? 2
¢! 221y 2
gs' 4 22y
e? 513 4 22/ 2

16 24 32 40

Hauptwerk: Cymbel 3f

24

7
7
7’

16/224 Pfn.

Ya'
Vs’

s’

C

Gs

fs0

N

d?

c? 2
8

Schwellwerk: Acuta 4-5 f

C

G

g° 2

ho 224

h 4 2%y 2

h? 44 2% 2

30
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Prinzipalschema:

Mixturen

symmetrisch

Pedal Hauptwerk Schwellwerk Ruckpositiv
o) 16"
A — 3 olozipale | G — |
N 4T 4'_Oktaven 4'\4'
£ T Y S 4 2
223 -3 | 11/3-12 10 - 1/3" 1= 140
1/3' - 1/6"
ohne Repetition | beide in sich symmetrisch

Dispositionsaufstellung nach Gruppen mit eingezeichneten Leitlinien fiir horizontale und vertikale Krafte

9 2t 33 37

Rickpositiv: Scharff 5F

C
0
gso 2’
el 22 2
c? 4 2y ¥
gs? 4 4 22 2

35

%
%y
%
%

7/257 Pfn.

s’
Vs

12 20 28 36

Die Orgel steht auf der rickwértigen Empore und umrahmt das dortige
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Kirchenfenster. Die Teilwerke sind relativ gleichmaBig besetzt:

Pedal 10
Hauptwerk 11

Schwellwerk
Ruckpositiv

verfugt, kann es als klassisch bezeichnet werden.

40

12
12

Mit Rucksicht auf die gegebene Akustik - die tiefen Frequenzen werden
bei dem langen Nachhall und der vorhandenen Kuppel verstarkt - wurde im
Hauptwerk auf einen Prinzipal 16" und eine Trompete 16’ trotz der GroBe der
Kirche verzichtet. Dafiir gibt aber Clairon 4’ neben der Cymbel zusatzlichen
Glanz, so daf3 die Orgel auch im Plenum trotz der Akustik gut zeichnet.

Da das Schwellwerk lber einen Prinzipal in Aequallage zum Hauptwerk

Im Schwellwerk Echo Cornet, Echo Sesquialter, Carillon.

8' 4' 2' Prinzipale im Schwellwerk als Parallele zum 8' 4' 2' im Hauptwerk.

Pedal Schwellwerk Rickpositiv
Schalmey
é;’, Holztrompete |- Trompete ~ 8'— — — — — — :I-)HQU'bOiS 8 —— — —- *IKrummhorn 8’
R || Posaune - — — — — — — — — — — — —|- Fagott 16" —— — — — LRankett 16
m _ L pTerz 1 3/5" B PNon 8/9'
§ ez T o fSesquialter 2f
2 - _ -
< " T +Nasard 2 23— LQuinre 11/3'
: l
% Metallgedackt Sifflet 1
o . . e 1
'g Spitzflste — MBlockflste 2
.| Subbass Trichtergedackt 8' —~—————=3 [Holztrcverse 4"
=] —_— : -
S 16'——— === L Rohrflste 8= > PRobhrflste 4!
.:_T(i =~ LHolzgedackt 8"
A Vox coelestis 2f  8"— ——— — 1 Quintade 8!
]
-
2
2
&
Hintersatz 5f B Acuta 4- 5F 1 »r Scharff 5f 1t
5 || Tenoroctav 20zt PID(Sifflet 1)
f—’ Octav 4 \F=\*—'“’ Octav 2'—
<] -~ ™~
'% Principal S'x\=\‘—-——u Principal 4' = g Principal 2!
c T~ o— -~
& ™ ~ L Holzprincipal 8':L Praestant 4
Bemerkungen :
Im Ruckpositiv Quinte 1 1/3' neben Quintade 8', die ihrerseits einen sehr starken Oberton 2 2/3" hat.
Non 8/9' im Ruckpositiv neben Quinte 1 1/3' : Intervall g-d ; Differenzton 2 2/3" . Im BafB8 schmal labiiert, konisch. == = horizontale Krafte.

H = vertikale Krdfte,
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Mixtur-Diagramm Hadamar, St.Johannes Nepomuk
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Die AnschiuB-Prinzipale sind fir Mixtur 4f 114’ Hauptwerk Superoctav 2/,
fur Scharff 4f 1”7 Riuckpositiv Prinzipal 4’, und im Baf3 das dort prinzipalig ge-
haltene Larigot 1'4’. Durch die vorgezogene Oktavrepetition tritt der 2" im
Scharff schon auf ¢ ein. AnschluB-Prinzipale fur Cymbel 3f %," im Echo sind die
in der tiefen Lage prinzipaligen Register Octavin 2" und Sifflet 1".

Bei Rauschpfeife 3f wird der Quintchor 143" ubersprungen. Die Rausch-
pfeife endet daher auf C mit dem 17, die vierfache Mixtur mit '4’, das vierfache
Scharff mit 14" und die dreifache Cymbel mit /’. Mixtur und Cymbe! haben
symmetrisch angelegte Repetitionen.

Die gemischten Stimmen (einschlieBlich Pedal) bestreiten im Baf 3', Ok-
taven, im Diskant 2 Oktaven. Dadurch wird die Tonhohen-Verstandlichkeit Gber
die Klaviatur gegeniiber rein romantisch aufgebauten Orgeln zwar einge-
schrankt, doch erreicht man nur so geniigend Glanz und Helligkeit auch in der
BafBlage einer Orgel, ohne daB das Diskant-Plenum zu schrill erscheint.

Analyse

Prinzipale

Pedal: Hauptwerk: Ruckpositiv: Echo:
Principal 16’ Principal 8 Principal 4 Fugara 4
Octav 8  Octav 4 (Octavin 2)
Tenoroctav 4 Superoctay 2 (Sifflet 1)
Rauschpfeife 224" Mixtur 1" Scharff 1" Cymbel Vo'
Zusatzlich:

. oyt o zum Anschluf3
Hauptwerk Quinte 22/3 |.m BaB prl'n2|'pa|1'g 1 an die gemischten
Riickpositiv Larigot 114" im BaB prinzipalig Stimmen

Prinzipal-Plenum demnach:

auf C
16" 8 4 2% 2 v e s
g 42y 2 1 v B
4 > K 1y
4 1’
auf f1:
16 8 g 2 1Y 1 %
8 4 2y 2 Yy 1%
Y Y A VAR |
4 2 1
aufg3:
& Sl 4 2% 2 Ay N
4 2% 2 Y
4’ 22/3/ 2,
4/ 22/3/ 2’
&
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Weitchor:

Verschiedene Pfeifenformen (aulier Prinzipalen)

Pedal Subbal 16" — gedeckt Holz Konisch offene:
Koppelfléte 8 halbgedeckt Metall Hauptwerk Spitzflote 8 also Uber die
(Quintade 4") = gedeckt Metall Quinte 22/, (prinzipalig labiieri) ] Manuale verteilte
Hauptwerk Pommer 16" - - gedeckt Metall Rickpositiv Waldflote 2 ', Kette
Spitzflote 8" -+ konisch offen Metall Echo Blockflte 4 | 8 4 225" 2" 13/¢
Holztraverse 4’ :: quadratisch offen, tberbl. Holz Terz 13/5” (flotig labiiert) J
Hohlflote 2 zylindrisch offen Metall
Ruckpositiv  Holzgedackt 8" - gedeckt Holz Halbgedackte:
Rohrflote 4" — halbgedeckt Metall Pedal Koppelflote 8" (konisch offener Aufsatz)
Waldflote 2" = konisch offen Metall Echo Rohrgedackt 8 (enges, langes Rohr)
Echo Rohrgedackt 8" -: halbgedeckt Holz/Metall Hauptwerk Rohrflote 8 im Cornet 5 f (weites, kurzes Rohr)
Blockflote 4’ -: konisch offen Metall Ruckpositiv Rohrflote 4’ (weites, langes Rohr)
Octavin 2 zylindrisch offen, Uberbl.  Metall
Sifflet 1 - zylindrisch offen Metall Vollgedeckte:
Pedal Subbal 16" (Holz) |
Quintade 4 |
Streicher beziehungsweise enge Floten und Gedackte: Hauptwerk Pommer 16’ ( also Kette
Ruckpositiv Holzgedackt 8 (16" 8 4" 22/
Pedal Quintade 4 Quintade 8 |
Hauptwerk Gamba 8’ Echo Nasard 22/ I
(Holztraverse 4%
(Pommer 167 Zylindrisch offene Fidten:
Rackpositiv Quintade 8 Hauptwerk Holztraverse 4" (uberblasend, Holz)
Echo (Fugara 4% Hohlflote 2'
4" 224 2" 13/ aus Cornet5f
Aliquote: Echo Cctavin 2 (Qberblasend, Metall, gleichzeitig Prin-
zipalvertreter)
Hauptwerk Quinte 22 Sifflet 17 (im Diskant flotig)
, " Cor.”et o 8, 422 s Eng mensurierte zylindrisch offene (und gedeckte)
Ruckpositiv Larigot 13 , , )
Echo Nasard 22/," (gedeckt) Hauptwerk Gamba 8" (evtl. auch ﬂolztraverse 4’ und bedingt
3
Terz 13/’ (konisch) Echo | Pommer1€)
i ’ Fugara 4’ (als ganz enger Prinzipal)
(Sifflet ) Octavin 2’ (enge uberbl. Stimme)
Da diese drei Register in der aufgefuhrten Reihenfolge ne-
beneinander stehen, ergibt sich eine besonders enge Ver- Ueberblasende:
schmelzung zwischen 224’ und 13/5 einerseits sowie 13’ Hauptwerk Holztraverse 4
und 1” andererseits. Octavin 2', als Uberblasende Stimme Echo Octavin 2
mit doppelter Kdrperlange, steht von der GroBe der Pfeifen
aus gesehen organisch zwischen 224" und 4’. Somit ist eine
gute Zugangigkeit aller Pfeifen gewéhrleistet. Mégliche Mi-
schungen: Sesquialter, Cornet, Carillon.
Zungen:
Pedal Fagott 16 )
Holztrompete 8 } gemischte Formen
Hauptwerk Trompete 8 deutsch, barock Diese tabellarischen Aufstellungen bedirfen keiner weiteren Erlduterung;
Ruckpositiv Krummhorn 8 renaissance, regalhaft sie zeigen zur Geniige, wie vielfaltig die Beziehungen der Register innerhalb
Echo Hagtbois 8: } franzésisch, 19. Jahrhundert eines Teilwerkes bzw. der Teilwerke untereinander sind. Alles aber ist ent-
Clairon 4 wickelt im Hinblick auf ein gesundes Plenum der gesamten Orgel.
46
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erbaut 1970, It Manuale,
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Dernbach, St. Laurentius
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Mixtur-Diagramm Dernbach, St. Laurentius
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LHbrgrenze auf a® 1’

Die Mixtur 4f 13" (AnschluBB-Prinzipal 2°) repetiert nicht in der eigentlichen
Spiellage. Der 114’-Chor lauft bis g® durch. Die Cymbel 3f 5’ beginnt im Hin-
blick auf ihre AnschluB3-Prinzipale (2'+1'4") recht hoch und behalt bei 5 Repe-
titionen Uber die Klaviatur im Gegensatz zur Mixtur annéhernd die gleiche Ton-
hohe. Die neu eingefithrten Chére 224" im Hauptwerk auf 9, und 17 im Ruck-
positiv auf a® decken sich mit dem Beginn der Flachfelder des Prospekts. So
st selbst der Aufbau der gemischten Stimmen auf den Prospekt abgestimmt.

In dieser Disposition ist das individualistische Prinzip bis auf wenige Aus-
nahmen verwirklicht. Nicht nur die Prinzipale, sondern auch die tbrigen Re-
gisterbauformen stufen sich von Teilwerk zu Teilwerk im Oktavabstand ab, wie
die im Schema eingezeichneten Pfeile andeuten. Als Ausnahme anzusehen ist
in dieser strengen Form der Subbaf 16", der nach dem Schema ein Rohrbordun
sein sollte, sowie Schalmey 8’, die entsprechend als 4’ gebaut werden muBte.
Es bilden sich Ketten quer durch die Teilwerke, z. B. die konischen Register
Bartpfeife 8’, Spitzfléte 4/, Blockflote 2” jeweils mit anderem Konus und Durch-
messer bzw. anderer Labiierung. Aber konische Stimmen haben trotz unter-
schiedlicher Mensur ein bestimmtes Charakteristikum, ebenso wie jeweils Ge-
dackte, Halbgedackte etc.

Das Disponieren eines Prinzipal 16" muf3ite wegen zu geringer Raumhohe
unterbleiben, ein Verzicht, der durch die gegebene Akustik nicht sonderlich ins
Gewicht fallt. Dennoch ist der Prinzipalchor genugend vertreten, denn die
Quinte 224" des Sesquialters (die Terz ist flotig gebaut) wie auch Larigot in
der tiefen Lage (zum besseren AnschluB3 an die Cymbel) zadhlen ebenso zu den
Prinzipalen wie der 2" im Piffaro 2f (dessen 1" wiederum fidtig ist). Hartholz als
Material fur den 4’ im Pedal gibt diesem genugend Weichheit und charak-
teristische Ansprache, um ihn auch solistisch einzusetzen. Die Cymbel beginnt
mit Yo' 5" V4', um so in der BaBlage die Mixtur 13" 17 24" 15" nur mit einem
Chor zu Gberdecken und dem Plenum auch in der tiefen Lage schon Helligkeit
zu geben. Diese Helligkeit ist ein Merkmal der Dernbacher Orgel, schon weil
der 2’ im Ruckpositiv doppelt besetzt werden konnte.

Gut lassen sich bei alternierendem oder gegenlaufigem Spiel die Aliquote

Sesquialter 2f und Larigot 14" gegeneinander ausspielen. Nicht weniger unter-
schiedlich sind auch die uber die Teilwerke verteilten Floten bzw. Gedackte
gleicher FuBtonlage: Pedal - - Bartpfeife 8’ (konisch offen); Hauptwerk - Rohr-
gedackt 8 (halbgedeckt); Rlckpositiv = Holzgedackt 8 (voligedeckt). Diese
drei Register haben zudem noch unterschiedliche Materialien: Kupfer, Zinn,
Mahagoni.
Vielleicht mag der Leser den Eindruck gewonnen haben, da3 die Dernbacher
Disposition allzu theoretisch aufgebaut ist, zudem sie verschiedene Bauformen
wie konisch Gedeckte etc. vermissen laf3t. Aber die Orgel selbst widerlegt
diesen Eindruck. Man sollte sie jedoch nicht mit der Vorstellung spielen, ohne
Schwellwerk und die entsprechenden Stimmen spatromantische Musik stil-
gerecht darstellen zu wollen. In den Vorbesprechungen gaben die zusténdigen
Sachberater der barocken Literatur den Vorzug - auch das architektonisch mog-
liche Ruckpositiv weist darauf hin. Ein Schwellwerk hatte nur schlecht Platz
gefunden und den Prospekt der Orgel gestort.

51



€/1 112.8/2 T¥ 2B
__._Mu\— —_N_M\NN nu

20 e LT b2

N AN Y W 0SB

&/ 208201 02
TN N8 o)

(nbginy 1aydsiBWWAS): |aquid

ST Ve S 2

_m\_. _..N_m\N N.V NO

g/l 1.2082 T y$6

/2L LT V2
S e/ L 0®
&/102/108/2 01 2
CINXIW

vu\ y Bunjia] ,g  a4edwol)
/ 8utoywoli)
ALy N

*ppongabute sayoeg $xadsoud
‘9ssNN] *ZUDl} | ¥ sioqinpy  “yunqebysoy ‘osb qo g JG Joui0d
TSN ¥ 12quAD ‘uog
/B1pdizunid gog wt | 1914418 1561 jodizuld gog
‘yostiput|Az ‘oo o, GA | z49] wy sage ‘yssiuoy g/ | joB1im]
o2 P pussojqiaqn , 7 u1ABIO \Z  ®Apyooaadng
‘yostipuljAz ‘59 9o, 6/¢ ¢ EHVLTS) 7 2jo|}4yoy
R |odioulidzyidg R 2ADIO0
‘wos | g |ouctolog Z|oH ,8 uocpinog
—utewsb sp-D 1,8 p{ospabiyoy $rjadsoud , g8 jodioulid
mmlu slemiaqO il mmlu Siomidnoy ¢

WS 1121€/2 T (uay0),8 B

HFENITE)
“1343US - .
‘aydoy)- ‘us|yed-
‘1ayd9g-2z|Oy}oH , 8 2uUNDSOd

Z[OY4IDH , &  ApRJD0JI0US|
N_OLtOI _w QU£>U._.UO
Z|ey[9pPN 9| goqans
(19610 4ap 424uty) 3-D |opad

[32]
19}
P ——
———me
———
|
|‘.l|l||l|1"ll
; |
D ————— — e
) | 43
Y,
y,
£
L
i =
2
2o
oy
L
, °
el
2
©
— <
——— N
. - - s g

kath. Pfarrkirche, erbaut 1972,
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Il Manuale, 22 Register
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Der Aufbau dieser Disposition zeigt gegeniber dem Vorhergehenden
deutliche Unterschiede. Das Pedal hat in erster Linie BaBfunktion. Es steht
daher auch hinter dem Orgelgehduse mit den darin befindlichen Ubereinander
angeordneten Manualen und verfugt ausschlieBlich Uber Holzpfeifen mit ent-
sprechendem Tonvolumen.

Der Prinzipal-Chor ist in jedem Teilwerk gut vertreen:

Pedal Hauptwerk Oberwerk

OctavbaB3 8’ Prinzipal 8’ Spitzprincipal 4

Tenoroctav 4 Octav 4 Quinte 22/
Superoctav 2’ Octavin 2’ (imBaR)
Larigot 13" (im BaB) Sifflet 1" (im BaB)

Verwundern mégen zunéchst Larigot 14 im Hauptwerk und Quinte 223’
im Oberwerk. Gewohnlich findet man im Oberwerk einen Nasard 224" und eine
prinzipalige Quinte 22/3" im Hauptwerk. Doch gibt Larigot 113" im Hauptwerk
den AnschluB3 an die Mixtur sowie Sifflet 1”7 im Oberwerk an die Cymbel. Auch
ist die 22/’-Lage im Hauptwerk schon im Cornet vertreten. Salicional 8, hier
streichend mensuriert und intoniert, vermischt sich mit Spitzprincipal 4" zu
einem weichen Prinzipal 8-Ton, wie er sich in stddeutschen Barockorgeln
findet. Deshalb fligt sich auch die prinzipalige Quinte 224" harmonisch in das
Plenum des Oberwerks ein. Auf ein geschlossenes Plenum der Manuale hin
sind auch Mixtur und Cymbel angelegt, die im hochsten Diskant von den dort
wieder leicht prinzipaligen Einzelaliquoten 14" im Hauptwerk und 1” im Ober-
werk Uberstrahlt werden.

Wie bei den Quinten die hoéhere Stimme im Hauptwerk disponiert wurde,
verhélt es sich auch bei den Halbgedeckten mit Rohren: Rohrflote 4" im Haupt-
werk und Rohrgedackt 8" im Oberwerk. Mit Rohrgedackt 8’, dem vermittelnden
Spitzprincipal 4, Quinte 22/;", Octavin 2" und Terz 13/5" 1aBt sich nun ein schwell-
barer Echo-Cornet zusammenstellen als Gegenspieler zum groBen Cornet des
Hauptwerkes mit prinzipaligem 8'. Beide kénnen mit Larigot 114" bzw. Sifflet 1
aufgehellt werden.

Auf die weiteren Farbmischungen im Oberwerk méchte ich nur kurz hin-
weisen:

22/ + 13/¢ : : Sesquialter
4 + 13+ == Carillon

8 4 22 + 1 = Glockenton
2" 4+ 13/¢ == Hérnlein

Drei Grunde sprachen fur ein Fortlassen der Pfeifen im Bereich der Téne
C bis ds® bei Quinte und Terz:

a) Das Plenum ware in der tiefen Lage zu dick geworden.

b) Der freie Platz auf der Windlade konnte so fur Pfeifen gréBerer Register
genutzt und damit Tiefe eingespart werden, zum Vorteil einer besseren
Klangabstrahlung.

¢) Es wurden Kosten eingespart.

54

Mit Ricksicht auf die Griinde b und ¢ wurden auch die Pfeifen C bis ds®
(ibrigens dort vollgedeckt gebaut) von Rohrgedeckt 8" fur Salicional 8" ent-
lehnt. Um ein asthetisches Pfeifenbild zu erhalten, repetieren schlieBlich die
Pfeifen von Octavin 2" an der gleichen Stelle, an der die Pfeifen dér oben ge-
nannten drei Register beginnen, in die doppelte Lange (zum Uberblasen), so
daB in der tiefen Lage ein - wenn auch weiter - Prinzipal 2" im Oberwerk ver-
treten ist.

Es eriibrigt sich zu erwahnen, daB Kornette in der Regel erst ab ¢! be-
ginnen und somit das Fehlen der tiefen Pfeifen sowohl im Hauptwerk als auch
im Oberwerk keine EinbuBBe bedeutet.

Die Disposition verfiigt (iber einen Zungenchor in der 8- und 4’-Lage. Die
aus Holz gebaute Posaune 8’ des Pedals wirkt, zusammen mit Subbal3 16", wie
eine Zunge in der 16'-Lage. Die Trompete 8 des Hauptwerks ist im BafB als
Cromhorne in franzdsischem Sinne gebaut, um die Barockliteratur Frankreichs
stilgerecht wiedergeben zu kénnen. Cromhorne kann vorbildlich gegen den
Echo Cornet ausgespielt werden sowie der groBe Cornet gegen die Mischung
Rohrgedackt 8 /Hautbois 4". Rohrgedackt 8" und Hautbois 4" bilden zusammen
eine ,romantische” schalmeiartige Klangfarbe.

Obwohl eigen, zeigt diese Disposition reiche Moglichkeiten und mannig-
fache Beziehungen, auf die ich als Beispiel nicht verzichten wollte.
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1.5

Heidelberg, St. Michael
erbaut 1970, Il Manuale,
20 Register

Heidetberg, St. Michael

56

Pedal C-f! Hauptwerk C-g3 Brustwerk C-g3

SubbalB 16 Praestant 8’ Rohrflote 8’

Principal 8’ Holzgedackt 8’ Blockflote 4

Holzoctav 4 Principal 4 Nasard 224y

Piffaro 2f 2 Rohrflote & Principal 2

Fagott 16 Schweizerpfeife 2 Terz 13/5
Larigot 1’ Sifflet N
Mixtur 4f %’ Schalmey 8
Trompete 8’

Mixtur 4f Hauptwerk

C R AT

B RS

fs0 R N N S Y

e’ 20 1V 1 2

d? 22 20 VW

b2 4 2220

10 18 28 38 36 38 28 18

10 /224 Pfn.

Bei einer Orgel dieser GroBe (und kleineren Instrumenten) wird der Prin-
zipalchor innerhalb der Teilwerke oft nicht mehr vollsténdig gebracht, sondern

Uber das Gesamtinstrument verteilt, wie hier:

Principal 8’ Pedal

Principal 4 Hauptwerk
Principal 2 Brustwerk
Sifflet 1 Brustwerk

Mixtur 4f o’ Hauptwerk

Aufgefullt ist dieser Chor mit:
Praestant 8’ Hauptwerk
Holzoctav 4 Pedal
Piffaro 2f 2 Pedal
Larigot 157 Hauptwerk

Vertreten sind in dieser Orgel an Pfeifenbauformen:

Labiale:

Zylindrisch offen, Zinnlegierung:

Principal 8’, Praestant 8’,
Principal 4’, Principal 2/,
Octav 2’ aus Piffaro 2f,
Schweizerpfeife 2" tberblasend,
Terz 13/5, Sifflet 17, Mixtur 4f.

Quadratisch offen, Holz:

Holzoctav 4’
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Diagramm des Manual-Prinzipalplenums Heidelberg St. Michael
6%s

16’

Zylindrisch gedeckt, Zinnlegierung:
Nasard 22/’ (tiefe Lage)
Rechteckig gedeckt, Holz:
Subbaf 16’, Holzgedackt 8
Konisch offen, Zinnlegierung:
Blockflote 47, Larigot 114’
Spitzfléte 17 aus Piffaro 2f
Halbgedackt, Zinnlegierung:
Rohrgedackt 8°, Rohrflote 4
Linguale:
Trichterformig offen, volle Lange, Zinnlegierung:
Trompete 8
Trichterférmig offen, halbe Lange, Zinnlegierung:
Fagott 16
Doppelt konisch, mit Deckel, Zinnlegierung:
Schalmey 8’
- BewuBt wurde auf weitere Bauformen und Materialien verzichtet,um dieses
n Instrument nicht zu ,bunt” werden zu lassen. Die Farben verteilen sich dabei
© relativ gleichmaBig: jedes Teilwerk verfugt Uber labiale Solostimmen (Pedal:
5 Holzoctav 4’, Piffaro 2f; Hauptwerk: Schweizerpfeife 2’, Larigot 143”; Brustwerk:
— o Nasard 22/°, Terz 13/5"). Im Brustwerk 148t sich eine Kornett-, Sesquialter- und
1& g'-’ Carillon-Mischung herstellen. Gerade daran war den Disponenten gelegen, und
o 8 darum auch wurde als 8" ein Rohrgedackt und als 4’ ein offenes flotiges Register
b 5 disponiert. Aber auch alle anderen Register kénnen, inklusive der Prinzipale,
4+ 5 solistisch gespielt werden.
= = — T Da beim Brustwerk die Zunge sichtbar im Prospekt steht, 146t sie sich be-
Lo . —_a . | - ( . j o o . S YJ sonders "reizvoll solistisch verwenden und alternierend zur Trompete 8’ ein-
- L — ‘1 o h setzen. Ubrigens verfiigt das Brustwerk auch ohne eigene gemischte Stimme
! ! ‘ mit Prinzipal 2" und hinter der Zunge befindlichem Sifflet 1” tber gentgend
T B - P e T 1° T 7 Glanz, denn beide zusammen ergeben die barocke Oktavzymbel. Auch Johann
e, T 1 - ¢ ro L - e S 1 0* T B Andreas Silbermann disponierte dhnlich, wie noch gezeigt wird.
- - - - —t i o - b 1 1 . T
~N o i et e ; - - + 1‘ — | —e‘— -T— -
- —f= 7 + - 1 L . 1 3.
- | _'r A 4|_ 1 _ | — - L . ﬂ\\, . 4 -
— — + = L - + + r 'J' il — —’— . I i
[ [ | —L L - L ! L -
S R S SN S IR S e o e =B
L T T i — - = T
—t — L 4 . . — . - 4 | S+ o
Ll i | [ ,7;_‘%._
_x: l: e L A ‘:-;—7~ + L o A T
- + - S T 1 | _ SN NN ! Jﬁ_'_4 [N
- — -+ boomke o -+ A —f—t— -+ |- [
et ( J[ ‘ B : l—l ! e Erlduterung zu Seite 58:
- o~ ™ ~
& (3] 8] (&} o

o Schwarz ausgezogen sind die Chore der Mixtur; rot ausgezogen die prinzi-
paligen Manualregister; rot gestrichelt die im Diskant vom Prinzipal zur Fléte
changierenden Stimmen.
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1.6

Miinsterschwarzach,

Benediktiner-Abtei,

Seminarkapelie St. Maurus

erbaut 1973, Il Manuale, -

14 Register i I

dt I
—

il

Munsterschwarzach, Benediktiner-Abtei
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18 Johann Adam Jakob Ludwigy: ,Ce-
danken liber die groBen Orgeln, die
aber deswegen keine Wunderwerke
sind“, Leipzig 1762, Mainz 1931.

Pedal C—f] : Hauptwerk C—g3 :

Brustwerk C—g3 :
(schwellbar)

Subbaf} 16' Holz Holzgedackt 8! Quintade 8’

Gemshorn 8’ Principal 4’ Rohrflste 4"

Tenoroctav 4' Metall  Traversflste  4' Holz, uber- Principal 2!

Fagott 16" blasend Carillon 2f 1!
Nasard 1 1/3" konisch Schalmey 8!
Mixtur 3f 1

Mixtur 3f Hauptwerk : Carillon 2f Brustwerk :

C 1" 23 12 C 1" 45
B 1301 3 go 15 1
£° 2' 113 1

£ 22/3' 20 11/3

Hauptwerk und Pedal stehen auf einer ,Zwillingslade” mit jeweils selb-
standigen Registern, davon Gemshorn 8  (zylindrisch) im Prospekt. Bei der
sparsamen Disposition - mit den verschiedenartigen Pfeifenbauformen und
daher recht unterschiedlichen Registern — wird der Organist haufig auf ein ge-
koppeltes Pedalspiel angewiesen sein. Hierflr bietet sich das Hautpwerk schon
der Stellung wegen an. Das gemeinsame Gehéause dieser beiden Teilwerke
gewahrleistet trotz nicht gemeinsamer Tonkanzellen eine ausgezeichnete Klang-
verschmelzung. Um Gehausetiefe einzusparen, sind die weitmensurierten
Eichenpfeifen von SubbalB 16" hinter das Gehause bzw. den Stimmgang ab-
konduktiert.

Unter dem Hauptwerk/Pedal befindet sich das Brust-Schwellwerk mit
Schalmey 8" im Prospekt. Damit ist ein Klangideal des Brustwerks, die solistisch
auf der vorderen Schleife stehende Zunge, verwirklicht. Auch die mit dem
Schwelltritt verbundenen Doppelfalitiren (statt Jalousien) unterstreichen die
Brustwerkcharakteristik. Andererseits hat dieses 2’-Manual als voliwertiger
Gegenspieler zum 4’-Hauptwerk zu gelten. Dafur wurde die vielseitig einsetz-
bare, oben eingebuckte Schalmey statt eines Ublichen Regals oder Krummhorns
disponiert. So kann die Schalmey auch die Funktion einer Trompete im Pleno
wahrnehmen, obwoh! sie im Bereich der AuBBenfelder (C-H) nur 2’ Lange, also
dort einen mehr regalthaften Ton, hat. Tonfolge im Brustwerk:

=

c N ¢ 5 ¢® He Cs

Schon an anderer Stelle habe ich auf die Bedeutung einer Flote 4 im Haupt-
werk hingewiesen. So wurde nach Abwagen aller Vor- und Nachteile im Haupt-
werk auf einen eigenen 2’ verzichtet, um innerhalb der festgesetzten Register-
zahl als Farbe einen Nasard 114" einplanen zu konnen. Diese Farbe findet ihre
Korrespondenz im Brustwerk durch Carillon 2f, der mit seinem 1’ diesem Ma-
nual seine Helligkeit gibt.

Die Disposition ist in ihrer Anlage hinsichtlich des Prinzipal-Aufbaues und
der verschiedenen Pfeifenformen einmanualig, dann aber auf zwei Manuale
aufgeteilt zu verstehen. So konnte in diesem Rahmen im Pedal auf Prinzipal 8’
zugunsten eines weit, aber zylindrisch mensurierten und fir das Triospiel bes-
ser geeigneten Gemshorns verzichtet werden.

Diese Orgelanlage zeigt die feinen Zusammenhange zwischen Orgelklang
und Orgeltechnik, die sich auch auf die Prospektgestaltung auswirken. Hier
darf man wohl mit Joh. Adam Jakob Ludwig sagen ,...mul3 man aus grof3en
Werken (Orgeln) keine Wunder machen, indem die Sache ganz natirlich zu-
geht, zumal, da an manchen kleinen und mittelmaBigen Werken oft gréBere
Kunst, Reinlichkeit und Annehmlichkeit, als bey groBen sich veroffenbaret.”18
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1.7

Entwurf von

Pater Albert Hohn OSB,
Stift Neuburg

It Manuale, 13 Register

19 Hans Bohringeif: ,Okonomischer
Orgelbau®, Ars Organi, Heft 38,
Seite 1547, Juli 1971, 19. Jahrgang.

Eine noch kleinere Orgel stellt dieser Entwurf dar, der in erster Linie fur
kleine Raume gedacht ist.

Auch hier handelt es sich um ein im musikalischen Aufbau einmanualiges
Werk mit allen dazu notwendigen Registern einschlieBlich der Gblichen Einzel-
aliquote. Seine Stimmen sind auf zwei Manuale verteilt. Leider kommen allzu
oft bei den kleinen Orgeln die Einzelaliquote zu kurz. Dieses Beispiel mag eine
Méglichkeit zu ihrem Einbau aufzeigen. DaB 224" und 13/5" nicht auf C beginnan
durfen, habe ich schon zuvor erlautert; hinweisen méchte ich hier nur auf den
. Trick”, Larigot 114" im Bereich C-H als 23" zu bauen, um so im Bal3 Helligkeit
und gutes Zeichnungsvermdgen zu haben.

Uber das Disponieren von Kleinorgeln liegt ein Aufsatz neuen Datums vor,
aur den hingewiesen sei.'?

62

Pedal C-f! .
Subbaf

II. Positiv C-g3 :

3

|. Hauptwerk C-g

' (kann evtl.auch

16

8!

Holzgedackt
Rohrflste

8' (C-H gedeckt)

Holzflste
Qctav

entfallen)
8' (evtl. mech.Tr.

Offenbaf3

2' (BaB eng,

Doublette

2 2/3'ab ct(eng)

Spillpfeife

Quinte

Holzfl.8' HW)
4' (evtl.mech.Tr.

Diskant weit)

1 1/3'(C-H 2/3")

2!

Spitzflste

weit) Larigot

1 3/5'ab ¢t

Terz

Octav 4' HW)

1' (BaB3 eng,

Sifflet

Diskant weit)

ition

isposi

in vorstehender D

Tutti bei gekoppelten Manualen (ohne Pedal) :

enthaltene Mixtur 3-4f ;

73!

131

2230 20 135

41

1" 3
20 11/3 1

2!
1 22/3 2 113" 1

XX

XX

XX

cO

XX
XX
XX
XX

XX XX

XX

co

X
X

XX

c1

XX XX

c?

XX XX

c3
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1.8

Miitheim/Ruhr,

St. Maria Geburt
erbaut 1972,

Il Manuale, 49 Register.

It

Miilheim/Ruhr, St. Maria Geburt
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Reizvoll an dieser mit Kirchenmusikdirektor Bernhard Ader/Rottenburg
und Kantor Heiermann/Milheim entwickelten Disposition sind die Terz-
mischungen in allen Manualen sowie die im BaB schmal labiierten Einzel-
aliquote Non 8/9" im Rickpositiv (neben Quinte 1%3°) und Septim 4/7" im
Schwellwerk (neben Terz 1%/5"). Uber die Koppel SW/RP lassen sich Non und
Sept auch zusammenziehen und mit Rohrfléte 8 Hauptwerk begleiten. Obwohl
die Sept 4/7" als 4’-Aliquot gilt, mischt sie sich ausgezeichnet mit Engl.-Horn
16’. Sie bringt eine leichte Aufhellung, mehr farbend als selbstandig horbar.

So interessant diese oder noch hdher gelegene Obertone klingen: man
sollte sie nur disponieren, wenn die Disposition Uber genuigend Grundstimmen
und Ubliche Aliquote verfugt. Zuviel Wiirze mag fir kurze Zeit reizvoll wirken,
verdirbt aber auf die Dauer den Geschmack. Immer sollte man diese Aliquote
schmal labiieren und zuriickhaltend intonieren. Aus gleichem Grund disponiere
ich in der Regel neben einer Quintade 8" mit dem charakteristischen 3. Oberton
(22/4") keine Einzelquinte 22/4’, sondern wie hier lieber eine Quinte 113",

Das Schwellwerk dieser Orgel kann ,klassisch” genannt werden, auch
ohne labialen 16', der zur Vervollstandigung der Weitchor-Reihe 16" 8" 4" 2" im
Hauptwerk untergebracht wurde; die Windlade des Schwellwerks ware mit
labialem 16 zu tief und die raumlichen Proportionen der Orgel gestort worden.
Schon jetzt hat dieses Manual mit 14 Registern eine gréBere Besetzung als alle
brigen Teilwerke. Es tritt mit seinem Prinzipalchor neben das Ruckpositiv; unter
Einbeziehung des breitlabiierten Bleigedackt 8" und der Flute harmonique 8" so-
wie des Zungenchores auch neben das Hauptwerk.

Der schwebende Streicher Vox coelestis 8 mit zwei Pfeifenreihen enger
Mensur findet seine korrespondierende Gegenstimme in der Gamba 8 des
Hauptwerks oder der Quintade 8" im Rickpositiv. Uber entsprechend vielseitig
korrespondierende Register sollte jede Disposition verfiigen, sei es im Prin-
zipalchor, Flétenchor oder Aliquot- und Zungenbereich. Dasselbe gilt fur die
Pedalregister, die gerade bei diesem Instrument recht unterschiedliche Bau-
formen und Materialien aufweisen.

Die Ubereinstimmung von gewiinschtem Klangbild und méglicher architek-
tonisch-technischer Durchfilhrbarkeit sollte wahrend der Dispositionsplanung
iberdacht werden. Bei kleinen Instrumenten lassen sich in der Regel die ver-
schiedenen Daten tiberschauen, gréBere Orgeln bedirfen der schriftlichen Fixie-
rung in Form einer Handskizze oder eines Anlageschemas. Wahrend die Instru-
mente bedeutender historischer Meister eine &uBerst konsequente Anlage
zeigen — sie bauten dafur nach Typen—weist das Schema der Milheimer Orgel
eine losere Form auf. Es ergeben sich Verschiebungen im Bereich der Prospekt-
tirme, im Ruckpositiv befinden sich aus formalen Griinden sogar Blindpfeifen.
Berlcksichtigt sind aber Terzstellung auf der Windlade sowie gute Erreichbar-
keit der Pfeifen zum Stimmen.

In die Uberlegungen einbezogen wurde die Registerfolge: Spitzquinte 224’
und Flageolett 1" umrahmen Terz 13/5" so daB eine gute Klangmischung in Rich-
tung Sesquialter bzw. Carillon erfolgen kann. Vox coelestis 8" hat zwecks freier
Aussprache ihren Platz vorne hinter den Jalousien, die Holzpfeifen von Flute
harmonique 8 stehen weiter hinten. Cornett 5f erhielt im Hauptwerk die vorder-
ste Schleife und belebt hochgebénkt als solistisches Register den Prospekt. Die
den Klangaustritt hemmenden Holzpfeifen von Gedackt 16" sind in die Turme
abkonduktiert. Die Mixtur repetiert auf e° in den 2'; Rohrflote 8, Schweizer-
gedackt 2’ und Trompete 16" andern dort analog dem Tonsprung im Tonverlauf
der Windlade ihre Bauform.
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SCHEMA DER ORGELANLAGE MULHEIM / RUHR ST.MARIA GEBURT

Hauptwerk

S GsFsB d®  gle—-e®

Stimmgang hinter dem Gehguse

f—>fs* ED

Quintcymbel  3f

CCsDs F ¢e—g° f°_3a dH G A cf

repetiert C A g’ f* ds* ¢s3

Trompete 8!
Trompete 16" C-ds 1/2 lang
o  Mixtur 4f repetiert C & ¢t b fs* o
c <
g Superoctav 2! g
€ Schweizerged. 2' uberbl. ab €® £
;_E- Octav 4t E
2 Nachthorn 4! %
5 Rohrflste 8' Rohrchen ab e° 6'
Gamba 8’
Gedackt 16" C-H Holz abgef.in die Turme
Principal 8' Prosp. C-gs*
Cornett 5f ab eShochgeb.,Prosp. e*cs®
L Lags'< ¢ > fh Lagle ds >
c® d® Fs F cs
Gs B cte e® > b D Cs h?¢ fe >cs? A
E Cornett 4' C hochgebankt Ds
Schwellwerk Stimmgang hinter dem Gehause
g% < CGCs
Clairon 4" ab gs* 3fach labial
Hautbois 8’
Engl.Horn 16" C-H trichterformig, ab (®mit Laternen
Scharff 5f repetiert C H ds’fs f* h* e h? ,mit Doppelchsren
Septim 4/7' repetiert auf gs? in1 /7'
Flageolett 1
= |__> Terz 1 3/5!
L Spitzquinte2 2/3"
% Octav 2"
»  oberhalb der Pfeifen Rohrflste 4!
C
o  angebrachter Metall- Principal 4!
LE rost als Standflache Flute harm. 8' Holz, C-H ged., ab ¢! Uberbl.
€ zum Stimmen Bleigedackt 8’
& Vox coelestis 8' ab ¢ 2fach, C-H gem. mit Bleiged.8'
AN NN \ NN N\ Jalousien J/ y / / S S / / /
Ruckpositiv. Stimmgang hinter dem Gehduse
GsECDFsB f & gs® & cs® ® HGDsCsF A
Acuta 4f repetiert C c°cf 2 &
Krummhorn 8’
Holzrankett 16’
Sesquialter 2f
Non 89!
Quinte 13 2
Principal 2" %
Koppelflste 8’ E C-A Holz abgefihrt in die AuBlentirme
Quintade 8 %
Blockflate 4' 9
Praestant 4" T Prospekt C-cs?
[ wable——e’— 5 A st e— P h? e
G B d’ ds° H A
E Fs c° cs® G F
Cc D o o Ds Cs
o o o

Stimmtiren seitlich
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Oberursel, Liebfrauen
erbaut 1970,
IV Manuale, 51 Register.

1.

Oberursel, Liebfrauen
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Gemischte Stimmen :

Oberwerk ; Scharff 4f

C 2/3" /2 /4"
Gs v 2/3v 12!
fs 11/3 1 2/30 12
f! 2" 113 1 3
e? 223" 2" 11/3 1!
d* 4" 22/3+ 2 1 1/3
8 18 29 40 42 40 29

Hauptwerk : Mixtur 5-6f
C 11/3'
G 2! 11/3"
ds® 2! 11/3 1
a° 22/3+ 2 11/3! 1!
fs! 223" 2" 2¢ 1 1/3" 1
cs’ 4’ 22/3" 2 2" 13
gs? 4' 4" 22/3+ 2" 2 11/3
ds  51/3' 4' 4' 22/3" 27 2

7 21 14 37 51 28 51 22
Hauptwerk : Cornet 5f
£ 8" 4" 22/3+ 2" 1¥5

41 41 41 41 41 /205 Pfn.

Schwellwerk : Acuta 5f
C 2! T2/3 12
c® 20 113 1 23 12
c! 22/3 2 11/3" 1" 2/3"
c? 4 223" 2 113 1!
c3 51/3" 4" 22/3+ 2" 11/3"

10 22 34 58 46 48 36 24
Schwellwerk : Sesquialter 1-3f
C 22/3!
c? 22/3" 135
fs’ 22/3" 13/5" 879

58 46 40 / 144 Pfn.
Brustwerk : Cymbel 3f
C /3" /4
A /2 /3" /4"
fe 23" 2 /3¢
h’ 1 2/30 /2!
c? 113" 1+ /3
f2 2'11/3 1
cs?  22/3' 2 1 1/3

9 17 22 26 24 27 23 17

Pedal : Hintersatz 5f

c 223

2| ] ]/3: ]l 2/3:

32

70

32 32 32 32 /160 Pfn.

20 Siehe Zeichnung im Anhang Nr.6

Wie sehr die musikalischen, gestalterischen und technischen Belange auf-
einander abgestimmt und auf den Raum bezogen sein kdnnen, 146t sich an die-
ser Orgel erlautern:

Sie steht in der Ostapsis der vom GrundriB her kreuzformigen Kirche
(4 Apsiden) mit genligend Abstand zum Altar, so daB® zwischen Orgel und Altar
gegebenenfalls ein Chor und auch ein Orchester Platz finden kénnen. Damit wird
die Kirchenmusik in rechter Weise in das liturgische Geschehen am Altar ein-
bezogen. Dariiber hinaus kann die Orgel von der Ostapsis in idealer Weise
klanglich den Raum erfassen. Die Gemeinde hort das Instrument von vorne, so
daB feine und feinste Nuancierungen in der Interpretation fur die Zuhorer nicht
verlorengehen. Die Neigungswinkel der Geh&usedecken dieses asymmetri-
schen Prospektes sind dem GrundriB des Kirchenraumes entlehnt. Der Aufbau
des Instrumentes kann als streng werkmaBig bezeichnet werden:

In dem stark eingezogenen Unterbau befindet sich tiber dem 4-manualigen
Spielschrank das Brustwerk mit Krummhorn 8 im Prospekt. Dariiber, nach
rechts versetzt, liegt das Hauptwerk mit Praestant 8 und zwei horizontalen
Zungenstimmen. Ebenso sind die offenen 8'-Pfeifen des hochgebénkten Cornet
sichtbar. Oberhalb des Hauptwerks befindet sich das Oberwerk mit Pfeifen
von Gemshorn 8 (soweit im Prospekt zylindrisch gebaut) und Praestant 4’ in
der Front. Die beiden groBen linken Prospektfelder mit den Pfeifen von Prae-
stant 16’ gehoren zu der Pedallade, die etwa auf der Hohe des Oberwerks
liegt. Unter dieser Pedallade befindet sich hinter den schlanken FiBen von
Praestant 16" fast unsichtbar das Schwellwerk.

Infolge des hochgestaffelten Aufbaues konnte die Orgel mit recht geringer
Tiefe gebaut werden, so daB eine gute Klangabstrahlung und eine saubere
Durchzeichnung auch bei polyphonem Spiel in den halligen Kirchenraum ge-
wahrleistet ist. Um Gehéausetiefe im Bereich des Pedals einzusparen, sind die
weitmensurierten Pfeifen von Subbal3 16" und Hintersatz 5f hochgebankt.

Alle Pfeifen lassen sich infolge der hinter der Geh&userickwand befind-
lichen und durch Gelander aus Stahlprofilen gesicherten Stimmgéange gut er-
reichen, so daB eine einwandfreie Pflege keine Schwierigkeiten bereiten wird.
Voraussetzung fir den so gearteten Aufbau ist zweifelsohne das Stahlgerist
mit schweren Profilen, das den Windladen und der Traktur den notwendigen
Halt gibt.

Das Gehause aus grau gebeizter Esche gibt gute Resonanz und faBt den
Ton der nebeneinander und ubereinander gebauten Teilwerke jeweils zusam-
men, so daB ein wirklich plastischer Klang entsteht. Die Einzelcharakteristik
der Teilwerke wird dadurch unterstrichen. Das neuzeitlich gehaltene Gitter for-
dert die Klangverschmelzung innerhalb der einzelnen Teilwerke.2® Die Dispo-
sition zeigt ein strenges Prinzipalgertst:

Pedal Hauptwerk Oberwerk Brustwerk
Praestant 16’ Praestant 8 Praestant 4 Principal 2
Oktav 8’ Oktav 4 Doublette 2 Quinte 1/
Superoctav 4 Superoctav 2’ Sifflet 1 Cymbel 1y
Hintersatz 22/’ Mixtur 11457 Scharff 2/

Zu den drei Ubereinander angeordneten Manualen (Brustwerk, Hauptwerk,
Oberwerk) gesellt sich dann seitlich das Schwellwerk

Principal 4
Sesquialter 22/3" (prinzipalig)
Acuta 2
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Mit seinem Basis-Prinzipal 4" tritt es klanglich neben das Oberwerk mit
Praestant 4.

Nach unten erfahren die Teilwerke eine zusitzliche Abrundung: Im Pedal
wird akustisch durch die Quinte 10%;" in Verbindung mit Praestant 16" ein
32'-Ton erzielt. im Hauptwerk ergibt die Mischung von Trompeta magna 16" und
Praestant 8" annahernd einen Prinzipal 16'-Klang, im Oberwerk das Zusammen-
spiel von Gemshorn 8" und Praestant 4’ eine prinzipalige 8'-Mischung.

Dariber hinaus hat jedes Manual seine eigenen Charakteristika. Im Haupt-
werk befinden sich die groBen Floten: Rohrfléte 8, Blockflote 4’, aber auch Cor-
net 5f (mit offenem 8. Im Oberwerk sind die mehr solistischen Register Quin-
tade 8 (sowie Gemshorn 8) und Holztraverse 4’ neben den Einzelaliquoten
Nasard 22/4” und Terz 135" zu finden. Das Schwellwerk verfagt uber romantische
Floten und Streicher, wahrend sich das Brustwerk fur schnelle spielerische
Laufe etc. eignet. Reizvoll kénnen die Terzmischungen gegeneinander ausge-
spielt werden: Im Hauptwerk der groBe franzosische Cornet 5f, im Oberwerk
der mittels Einzelaliquoten susammenstellbare Echo-Cornet und im Schwellwerk
ein Prinzipal-Cornet unter Verwendung von Sesquialter 1-3f. Jedes Manual ver-
fugt Uber die verschiedensten Bauformen von labialen Stimmen.

Infolge der lebendig gehaltenen intonation, bei der die Farbe eines jeden
Registers zur Geltung kommt, vermiBt man keine fremden bzw. hoheren Ober-
tone (lediglich im Sesquialter ist eine None 8/9); im Gegenteil, man wirde
solche bei dieser abgerundeten Disposition und Intonation nur als aufdringlich
empfinden.

Die zwdlf Zungenstimmen wurden abwechslungsreich disponiert und men-
suriert. Zwei dieser Register sind nach spanischer Art horizontal im Prospekt
des Hauptwerks angeordnet: Trompeta magna 16" mit prinzipaligem Becherton,
im Labialwerk aufgehend und stellvertretend fiir Principal 16, ferner Vieja 8
mit schmiegsamem, cembaloartigem Timbre: als solistisches Regal 1aBt sie sich
vorziiglich mit stillen Registern der Ubrigen Manuale begleiten. Die anderen
Zungen stehen auf der Lade: neben der mischfahigen Trompete 8’ des Haupt-
werks mit typisch ,deutscher” Charakteristik die elegant gehaltenen franzosi-
schen® Zungen Fagott 16', Hautbois 8’ und Clairon 4’ (letztere schmetternd) im
Schwellwerk, dazu die halblangen Zungenstimmen Dulcian 16’ und Schalmey 8’
mit weich bis dunkel singendem Klang im Oberwerk, schlieBlich das musetthafte
Krummhorn 8’ des Brustwerks, mit dem vorzugsweise die horizontale Vieja 8
in Dialog treten kann. Der Zungenchor des Pedals ist nach Material und Mensur
auf ein differenziertes Registrieren hin disponiert: Posaune 16" mit flachen ge-
schlossenen Messingkehien, Holzstiefeln, Bleikopfen und Kupferbechern; Holz- PW
trompete 8 mit Ebenholzkehlen sowie Stiefeln, Képfen und Bechern aus Maha-
goni; Zinke 4" mit Messingkehlen franzésischer Bauart, Zinnstiefeln, Bleikopfen oW Oberwerk
und Messingbechern. SW - Schwellwerk

Neben Anordnung, Bauform und Mensur darf die Verwendung unterschied- BW .
licher Materialien als wichtig herausgestellt werden. Mesing klingt harter und
heller als Kupfer. Zinn und Holz tonen warmer und weicher; ihr Obertonspek-
trum liegt harmonischer.

Die hier angesprochenen Charakteristika der Zungenregister dieser Orgel
mogen - stellvertretend auch fur den Labialchor - zeigen, welche mannigfalti-
gen Uberlegungen beim Disponieren einer Orgel notwendig sind.

Tonhohen-Pyramide der Orgel zu Oberursel ohne Schwebung 8
und gemischte Stimmen

1!

13

PW HW OW SW BW

ow

PW PW PW HW HW OW OW SW SW SW BwW

PW PW PW HW HW HW HW Ow Ow OW SW SW Sw Bw 8w

PW PWPW HW HW OW SW

- Pedal
HW Hauptwerk

32

Die ,Tonhohen-Pyramide” zeigt, dal® auch aus dieser Sicht die Disposition

eine gewisse Logik aufweist, das heiBt, die Register der einzelnen FuBtoniagen
bewegen sich in gesunden Proportionen.
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Oft wird die Meinung vertreten, daB zur stilgerechten Darstellung roman-
tischer Musik - vor allem der groBen Werke - eine reich disponierte Orgel
gehore. Das ist nur bedingt richtig. Viel eher kommt es darauf an, gewisse
Prioritaten zu setzen, entweder in Richtung Barock oder Romantik (oder auch
Avantgarde). Dabei darf man nicht in Extreme fallen.

Die vorangestellte, mit Kirchenmusikdirektor Hans Geffert/Bonn entwik-
kelte Disposition zeigt - trotz sparsamer Registerzahl im Rahmen von drei
Manualen - eine Méglichkeit zur Berlicksichtigung der romantischen Literatur.
Speziell gefordert wurden fur diesen Zweck:

a) Eine dreimanualige Orgel.

b) Ein Manual im Schwellkasten, hochgestellt als Oberwerk, ein weiteres als
eine Art Echo.

¢) Ein geschlossener Weitchor 16"8"4” 2" im Schwellwerk.

d) Ein schwebender Streicher und eine Uberblasende Flote im Schwellwerk.

e) Zwei schwellbare Zungen 8 und 4’, darunter eine Hautbois.

f) Eine leicht streichende und zur Begleitung geeignete Stimme im Hauptwerk,
die gleichzeitig den Prinzipal 8 verstarkt und damit die Funktion eines
2. Diapason ahnlich der englischen Orgel Ubernehmen kann.

g) Ein sattes Fundament durch 8'-Register in den Manualen und 16’-Stimmen
im Pedal.

Gleichzeitig sollte auf der Orgel die barocke Literatur, darunter auch die
franzésische mit ihren speziellen Terz- und Zungen-Registrierungen moglichst
authentisch darstellbar sein.

Nicht alle Forderungen konnten im Rahmen von maximal 32 Stimmen rest-
los verwirklicht werden. So muBte im Sinne der Barockmusik unbedingt ein
Cromorne 8 neben der Siffléte 114" disponiert und damit die romantische
Hautbois als 4" gebaut werden. Das klarinettenhafte, franzésische Cromorne 8’
oder auch Rohrgedackt 8 mit Hautbois 4’ zusammen ergeben aber einen be-
friedigenden Hautbois 8-Ton. Gleichzeitig ersetzt die Hautbois 4" im Zungen-
chor den Klang eines Clairon 4’, wenn man Sifflote 114" hinzuzieht. Der Zun-
genanteil betragt 16%,.

Die Vox coelestis 8" des Schwellwerks findet im streichenden Gemshorn 8
Hauptwerk ihre Korrespondenz; der mit Prinzipal 8, Oktave 4’ und Superok-
tave 2 zum Cornet auszubauende prinzipalige Sesquialter im zerlegten, meist
flotigen Cornet des Brustwerks. Dabei kann man das Brustwerk durch Schlie-
Ben der Tiren in eine Art Echowerk verwandeln. Selbstverstandlich entspricht
der mit dem Sesquialter gebaute Cornet im Hauptwerk nicht einem hochgebénk-
ten 5fachen Cornet, doch 1aBt er sich stellvertretend sehr gut gebrauchen.

Im Brustwerk kann mit Rohrfléte 4°, Terz 13/s" und Oktav 1" ein Carillon zu-
sammengestellt werden, abgesehen von den lbrigen reizvollen Mischungen in
diesem Teilwerk. Regal 16 (Holz) gibt ihm Gravitat, so daf3 es mit dem Haupt-
werk oder Oberwerk gut korrespondieren kann. Eine gemischte Stimme vermif3t
man im Brustwerk nicht, da Prinzipal 2’ mit Oktave 1" infolge der engen, breit
labiierten Mensuren geniigend Glanz im Sinne einer Oktavzymbel geben.

Bei all dem kommt der Prinzipalchor (38,4 %) nicht zu kurz, wie das fol-
gende Schema mit seinen internen Beziehungen zeigt.
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Pedal Hauptwerk Schwellwerk Brustwerk

Prinzipale % —— 8 - S 4 —— o
Oktaven 8’ S 4 — . J> 17
Superoktaven 4’ — 5 _

Mixturen 22/ - S N Yy

Man sieht, daB® der Prinzipalchor des Brustwerks aus dem Oberwerk ent-
lehnt ist, eine Notwendigkeit bei der gegebenen Registerzahl und den oben ge-
stellten Forderungen.

Reich vertreten sind - auch eine Konzession an die Romantik - hdlzerne
Register verschiedenster Mensur und Labierung:

Pommer 16’ Schwellwerk, eng, annahernd quadratisch.

Holzgedackt 8  Brustwerk, weit, rechteckig (fl5tig).

Holztraverse 4 Hauptwerk, mittelweit, quadratisch, tberblasend, innen labiiert.
Subbal3 16 Pedal, sehr weit, rechteckig (flotig).

Holzoktave 4’ Pedal, weit, quadratisch, markante Ansprache.

Alle diese Holzregister eignen sich ebensogut fir die alte Literatur, zumal sie
keine Neuschépfungen der romantischen Epoche bilden. Entsprechend vielseitig
sind die flotigen Metallregister disponiert und mensuriert, sowohl zylindrisch
offene und gedeckte, konische und halbgedeckte.

Diese Disposition zeigt die Einheit in der Mannigfaltigkeit unter Berick-
sichtigung bestimmter musikalischer Vorstellungen. Sie gelang wohl - It. Urteil
namhafter Organisten - so ausgewogen, weil Orgelbauer, Orgelspieler und
Orgelsachberater bei der Vorplanung gut harmonierten.
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Ein véllig anderes klangliches Konzept lag dieser Orgel zugrunde, die in
ein gegebenes Barockgehduse (1714, 1750, 1775) einzubauen war. Eindeutig
stand beim Disponieren die Literatur dieser Zeit im Vordergrund. Anhalts-
punkte fir die originale Disposition lagen nicht vor, auBer dem Geh&use mit 8’-
Pedal, 4’-Hauptwerk und 2’-Riickpositiv. Die Disposition wurde entworfen in
Zusammenarbeit mit Kirchenmusikdirektor Hans Hulverscheidt/Aachen.

Da in den gegebenen Pedalbristungstiirmen nicht alle Pedalregister Platz
fanden, wurden die hélzernen Weitchorstimmen SubbaB 16" und Gedacktbal 8’
hinter dem Hauptwerk mit eigener Windlade und Traktur aufgestellt.

Bei der GréBe der Disposition hadtte man sich gerne einen Prinzipal 8" im
Manual gewlinscht, doch reichte das Gehause nur fur einen 4" aus, und ein in
der tiefen Lage gedeckter 8-Prinzipal hatte die architektonischen und &stheti-
schen Proportionen gesprengt. Quintade 8" und Praestant 4" ergeben aber einen
prinzipalen 8-Ton und mit der mischfahigen oberténigen Trompete auch genug
Fulle.

Die gegeniber der Orgel inBeispiel 1.11 anders geartete musikalische ldee
spiegelt sich auch im Aufbau der Mixturen wider, die bei diesem Instrument we-
sentlich héher liegen und erst im Diskant starker repetieren bzw. annahernd
parallel zur Hérgrenze verlaufen. Dadurch erhalt die Orgel einen silbrigen
Glanz, der sich gut in die barocke Raumarchitektur einfugt, ja sogar von dieser
geradezu gefordert wird, der aber andererseits die Tonhohenunterschiede tber
die Klaviatur etwas verwischt. Die folgende Grafik verdeutlicht das:
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Mixtur-Diagramm Vergleich Wuppertal-Elberfeld und Bonn Kreuzberg
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2.
Chorisches Prinzip

Nach diesen Beispielen fir das individualistische Prinzip, namlich jedem
Teilwerk méglichst verschiedene Bauformen und Tonhéhen zuzuordnen, sollen
die folgenden das ,chorische” Prinzip darlegen.
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2.1
Verteilung der Zungen,
chorisches Prinzip

2.2
Verteilung der Labialen,
chorisches Prinzip

Zungenstimmen werden meist bei groBeren Orgeln innerhalb eines jeden
Teilwerks in geschlossenen Chéren disponiert; die Zungenchére der einzel-
nen Teilwerke hingegen weisen zueinander starke Unterschiede auf. le groBer
die Orgel, desto besser kann dieses Prinzip durchgefuhrt werden, wie z.B. bei
der Domorgel zu Wiirzburg:

Il HW --: Trompeten deutsch-barocker Bauweise 16" 8" 4’.

IV.SW = franzosische Batterie Basson 16°, Trompette harmonique 8,
Clairon 4, zuzuglich franzésische Hautbois 8.

Ill. Pos. == halblange Zungen: Holzdulcian 16’, Schalmey 8" (mit Laterne).

I.RP = kurzbechrige Zungen: Rankett 16°, Krummhorn 8" (regalartig),
Vox humana 8". Da das Ruckpositiv durch Jalousien schwell-
bar gemacht worden ist, kann die Vox humana entsprechend
der franz. Literatur des 19. Jahrhunderts dynamisch eingesetzt
werden.

V. Trompeteria = horizontale Zungen nach spanischer Art:
Trompeta imperial 32" (C-h 8")
Trompeta magna 16
Trompeta real 8’
Bajoncillo 4’
Clarin brillante 2’ - 8" repetierend
Alle Zungen unterscheiden sich im Charakter durch verschie-
dene Mensuren der Becher und Kehlen.

Pedal = Hier wird dieses Prinzip, wie bei kleineren Orgeln, durch-
brochen, indem die Stimmen moglichst unterschiedlich sind:

Bombarde 32" volle Lange, Holzbecher, trichterformig

offen.

Posaune 16" volle Lange, Kupferbecher, trichterférmig
offen.

Dulcian 16" halblange zylindrische Zunge mit trichter-

formigem Aufsatz.
Holztrompete 8 volle Lange, Holzbecher, trichterformig.
Zink 4" volle Lange, trichterformig mit Laterne.

Aber auch diese Regel sollte man nicht allzu streng anwenden, denn oft
steht z. B. eine Vox humana 8 nach franzésisch barocker Manier besser im
Hauptwerk neben der Trompete 8’, damit man diese Solozunge mit den stillen
Registern der anderen Manuale begleiten kann.

Das chorische Prinzip 1aBt sich auch auf die labialen Stimmen anwenden,
wie die Registerketten in dem mit Kantor Hubert Foersch/Dillenburg erarbei-
teten Dispositionsentwurf fir die kath. Pfarrkirche St. Markus in Frankfurt/M.-
Nied zeigen. (Die Orgel wurde spater nur mit 37 Registern disponiert und 1971
fertiggestellt.)
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Frankfurt/M.-Nied

St. Markus.
erbaut 1971,

[l Manuale, 37 Register,

geplant 1968
mit 40 Registern

Frankfurt’'Main-Nied, St. Markus.
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Analyse:

Besetzung der Teilwerke:

Pedal 10 Register

Hauptwerk 10 Register

Schwellwerk 10 Register

Brustwerk 10 Register

Prinzipale:

Pedal HW SW BW
% -—— 8 - - - > & - /&. 2’

g — - > 4 £ _/— v
4. = @) —
21— 2 > Y —— WY

Uberblasende Floten im Hauptwerk:

Flute harmonique 8 Metall, O weit
Holztraverse 4" Holz, @ eng
Octavin 2’ Metall, @ mittel

Streicher im Schwellwerk:

Gamba 16

Salicional 8’

Unda maris 8" schwebend
Dolce 4’ trichterformig
dazu im Hauptwerk:

Holztraverse 4’ Uberblasend, eng
dazu im Pedal:

Gemshorn 8" konisch
Spitzgedackt 4
Halbgedackte:

Rohrgedackt 8" Brustwerk
Rohrpfeife 2" Pedal

Konische Register:

Teilwerks

} innerhalb eines
Kette 8 4" 2’

innerhalb eines
Teilwerks
Kette 16" 8" 4’

Gemshorn 8" Pedal ] Kette Gber die verschiedenen
Blockflote 4" Brustwerk g Teilwerke 842" 113",
Waldflote 2" Schwellwerk i Hier aber kein
Larigot 1Y3" Hauptwerk J .chorisches Prinzip®.
Zungen:
Pedal: trichterféormig offen 16
zylindrisch mit Spitzen 4
HW: trichterférmig offen 8
SW: doppelkonisch 8 franzosisch
trichterformig offen 4
BW: Regal 16" Holz
Vox humana 8
Aliquot-Mischungen:
HW: Sesquialter, Stahlspiel
BW: Cornet, Carillon, Glockenton, Echosesquialter
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Verteilung der FuBlagen:

Ped. HW SW BW
16’-Register 3 1 1 1
8'-Register 2 3 4 3
4'~-Register 3 2 3 1
2'-Register 1 1 1 1
1’-Register j

Gemischte Stimmen auf C, mit AnschluBprinzipalen in Klammern:

Pedal 49 22/ 2 1

HW 49 2 1Yy 1 ey Vo'
SW (49 1 Yy Vo'
BW 2) (1 Vo'

Tonhoéhen-Pyramide Frankfurt-Nied

T
13

BW HW 13/5

PW HW SW BW 2'

BW HW 223

PW PW PWHW HW SW SWSW BW b’
PW PW HW HW HW SW SwW swswBwewBw,) 8’
PW PW PW HW SW BW, 16’

Vs
Vs’

Bei einem Vergleich mit der Tonhohenpyramide Oberursel, Liebfrauen,
sieht man, daB der Klang des Entwurfs fur Frankfurt-Nied schlanker geplant

war.
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Nach Rucksprache mit namhaften Organisten bin ich zu der Uberzeugung
gelangt, daB das genannte chorische Prinzip des Disponierens bei kleinen
und mittelgroBen Orgeln fir den Spieler nicht die brauchbarsten Ergebnisse
bringt, es sei denn fur den Improvisatoren. Trotzdem hat sich in der Praxis
zufallig - doch mit innerer Logik ~ selbst bei einer kleineren Disposition
dieses ,chorische” Prinzip ergeben. Die entsprechende Orgel wurde 1968
unter Einbeziehung vorhandener Orgelteile in der Klosterkirche BMV zu Offen-
burg/Baden gebaut.

Gegeben waren: Das barocke Orgelgehause eines unbekannnten Mei-
sters, in das 1779 Johann Andreas Silbermann (StraBburg) eine neue Orgel
mit blindem Prospekt einbaute, die dann aber 1895/96 durch Heinrich Johann
Koulen (Oppenau) unter Verwendung von vorhandenen Registern erneuert wur-
de. Diese Koulen-Orgel mit pneumatischer Traktur war restlos verschlissen,
abgesehen von Gehéauseteilen und den Pfeifen von sieben Silbermann- sowie
sechs Koulen-Registern.

In der Festschrift anlaBlich der Orgelweihe 1968 schreibt P. Albert Hohn
OSB / Stift Neuburg, Ziegelhausen: ,In dem wiederhergesteliten Barockge-
héuse labt sich eine zweimanualige, mechanische Schleifladenorgel mit der
Silbermann-Disposition kaum vorteilhafter einrichten, als wie dies der Meister
selbst schon getan hatte. So ist erneut im Sockelgeschol3 das Positiv C/Cs -
d®/ds® auben, von der Mitte e%f° - fs*/g® und dariiber, oben im Gehause, das
Hauptwerk C/Cs auBen, fs*/g* Mitte montiert.

Das Pedalwerk C/Cs Mitte, e'.f! auBen steht hinter der riickwértigen Spiel-
anlage an der Kirchenwand. Im Prospekt durften keine Attrappen mehr erschei-
nen. Koulen hatte die Angelegenheit unbefriedigend arrangiert, seine Front-
pfeifen wirkten plump und verdarben das Gesamtbild. Jetzt stehen 41 schlanke
Zinnpfeifen einer Gamba 16" von e°/f° - fs?/g® klingend im Prospekt der Orgel,
die Kondukten gehen folgerichtig von den mittleren Abteilungen der Positiv-
lade weg. Durch Austausch der Schleierbretter beider Flachfelder ist zugleich
eine Ubersichtliche Tonfolge erreicht.

Von den 17 Stimmen der Silbermannorgel haben sieben die Zeit {ber-
dauert: Principal 8, Prestant 4’, zwei Bourdons 8', Rohrflote 4’, SubbaB 16’
und Octavbal} 8'.

Die ubrigen Labialstimmen der Silbermanndisposition - Quinte 22/4’, Dou-
blette 2, Terz 13/¢, Larigot 114, Sifflet 1, Cornet und Mixtur 24" - sind ohne
nivellierende Hinzufigungen nach Originalmensuren neugefertigt, ebenso die
Zungenregister - Trompetenbal3 8’, Fagottball 8, Trompette de récit 8. Das
Positiv erhielt eine Vox humana 8. Die Pedaldisposition ist sparsam durch
Prestant 4" und Piffaro 2° + 1’ erweitert.”

Aber auch die Floten- und Streichersolisten von Koulen haben unbestreit-
baren Wert, und es galt, sie zu erhalten. In dem Bericht heil3t es weiter:

.Die mit dem Principal kombinierte groBe Octav der Flaut major veranlaBte
die Vereinigung des Flotenchors auf dem Hauptwerk - Flaut major 8’, Travers-
flote 4’, Octavin 2’ (statt der groBen Oktav der Octavfléte 4’ die entsprechende
Erganzung im Diskant ). Die erhaltenen Streicher sind im Positiv vereint und
bilden mit dem neuen Prospekt zusammen den wirksamen Gegenchor - Pro-
spektgamba 16" ab €%, Salicional 8 (C-ds® Bourdon 8") ab e eigene Pfeifen,
Vox coelestis 8" ab % Dolce 4.

Manch einer winschte sich an Stelle dieser kithnen Besetzung eine ,Nor-
maldisposition’. Der ,gute Ruf’, die Koulenregister zu beseitigen und die Sil-
bermannsdisposition, namentlich im Positiv ,nach dem bewahrten Schema' zu
vervollsténdigen, ist nicht nur einmal gegeben worden. Der Historismus schatzt
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mehr die getreue Schablone. In der ,Verlegenheit' um ein Prospektregister
lag die Versuchung einzulenken besonders nahe. Statt der Gamba 16’ ab e9/f0
sei mit entsprechenden Uberldngen auch ein Prestant 4 ab C/Cs denkbar.
Die Pfeifen C-G der Doublette 2" kénnten beiderseits noch die AuBentiirme fiil-
len helfen. Man brauchte nur den Sifflet 1" gegen eine Cymbale 3f auszutau-
schen - und die einmalige Silbermanndisposition ist dem Formalismus zum
Opfer gefallen, denn selbstverstandlich gehort auch Larigot 11/’ ins Positiv.

Das sind Belastungsproben fur einen leitenden Orgelbauer. Dieser hat
widerstanden. Er war nicht nur von der Einmaligkeit dieser Disposition tber-
zeugt, er hat auch alles darangesetzt, sie konsequent zu verwirklichen.

Auch die Koulenregister stehen nicht als eine heterogene Massierung im
kristallenen Klangbild, sie sind vielmehr zu geschlossenen Solistenensembles
geeint. Dieses Ideal wird nur mit einfuhlender geduldiger Meisterarbeit er-

reicht.” Soweit der Bericht von Pater Albert Hohn OSB, dem nichts hinzuzu-
figen ist.

Zur Vervollstandigung die Disposition der 1895/96 von Heinrich Johann
Koulen erbauten Orgel:

|. Manual II. Manual Pedal
(schwellbar)

Violon 16
Bordun 16" & — — - - oo - Subbal 16’
> Principal 8 - —> Geigenprincipal 8 ¢- Octavbal &
Gamba 8" - -—> Salicional 8 Tuba 16’
e‘ Flaut major 8’
> Gedeckt 8 — > Liebl. Gedeckt
! Dolce 8 ——> Vox coelestis
L Octav 4’
Hohlflote 4" —-— Traversflote 4
Mixtur-Cornet 4f 224’
Trompete 8 — —— Klarinette
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E SchluB

Die obigen Ausfihrungen erheben keinen Anspruch auf Vollstandigkeit,
sie sind herausgegriffen aus meinem Schaffen. Einige Details mégen interes-
sieren, selbst wenn es sich um subjektive Gedankengange handelt. ich hoffe,
mit diesem Aufsatz zu zeigen, welchen Weg ich beim Disponieren einschlage
und welchen Ordnungsbegriffen ich mich unterwerfe. MaBgebend bleibt die
freie Idee, aber Kunstwerk — und die Orgel gilt als solches - und Gesetz stehen
nicht im Gegensatz zueinander, da zum Kunstwerk trotz aller Dissonanzen die
Proportion und Harmonie gehéren, niemals aber ungebandigte Phantasie oder
gar Chaos.

Die Idee muf3 geboren werden aus der Kenntnis der Orgelliteratur, der
Spieltechnik und des Registrierens einerseits, aus dem Wissen um die Orgel-
technik und den Raum andererseits. Durch die Persénlichkeit des Disponenten
wird gleichzeitig unsere heutige Welt, unser Glauben und unsere Gesellschafts-
ordnung miteinbezogen, solange man nicht rein historisierend vorgeht. So be-
notigen wir Orgelbauer nicht den Begriff der Verfremdung, wenn wir unser
Handwerk gut beherrschen, denn von dieser Seite haben wir unsere Kontrolle,
oder besser gesagt, unseren eigenen MaBstab. So ergibt sich letztlich para-
doxerweise die Disposition trotz freier Idee aus den Gesetzen des handwerk-
lich orientierten Orgelbaus.

Der Disponent muf3 also bestrebt bleiben, in seine Disposition eine innere,
fast zwingende Ordnung zu bringen, die mit der Orgeltechnik und dem Raum in
Einklang steht und ihre eigene musikalische Aussagekraft hat. So nur kdnnen
wir Orgelbauer (und Disponenten) die Verantwortung fir unser Schaffen tra-
gen, denn mit der (Disposition der) Orgel schafft der Orgelbauer bereits die
dann unumganglichen Voraussetzungen fur die Interpretation der vom Kom-
ponisten erdachten und vom Qrganisten interpretierten Musik.

95



F Literatur

Adelung, Wolfgang
»Einfihrung in den Orgelbau*
Leipzig 1955, 1972

Adlung, Jakob
»Musica Mechanica Organoedi*
Berlin 1768

Amezua, Ramon G. de
»Die spanischen Zungenregister en
chamade”
ISO-Mitteilungen Nr. 9/1964 und
Nr. 10/1965

Andersen, Poul Gerh.
»Orgelbogen®
Kopenhagen 1955

Anonymus

»Sammlung einiger Nachrichten von be-

rihmten Orgel-Werken in Teutschland*
BreBlau 1757

Antony, Joseph
»Geschichtliche Darstellung der Orgel*
Amsterdam 1971

Audsley, George Ashdown
»The Art of Organ-Building*”
New York 1905

Audsley, George Ashdown
»The Organ of the Twentieth Century*
London 1919

Audsley, George Ashdown
,Organ-Stops*
New York 1921

Barthélemy, Louis-Ch.
,Résumé de Technologie de I'Orgue”
Bayeux 1943
Biehle, Johannes
,Das Helligkeits-Gesetz ein Mafstab fiir
den Klangwert der Orgel*
Leipzig 1935
Biermann, Johann Hermann
»Organographia Hildesiensis Specialis”
Hildesheim 1738
Boéhringer, Hans
,Okonomischer Orgelbau®
Ars Organi, Heft 38/1971, Seite 1547 ff.
Bonavia-Hunt, Noel A.
»Modern Organ Stops"
London 1923
Bonavia-Hunt, Noel A.
»Modern Studies in Organ Tone"
London 1933
Bonavia-Hunt, Noel A.
»Studies in Organ Tone*
London 1914

97

Bonavia-Hunt, Noel A.
»The Organ Reed*
New York 1951
Bonitz, Eberhard
»Das Positiv und die Orgel der Zukunft*
Ellwangen 1951
Bormann, Karl
2Heimorgelbau®
Berlin 1972
Bormann, Karl
»Orgel- und Spieluhrenbau®
Ziirich 1968
Bornefeld, Helmut
»Orgelbau und neue Orgelmusik®
Kassel 1952
Broadhouse, John
»The Organ viewed from within
London 1914
Bunjes, Paul G.
»The Praetorius Organ®
London 1966
Busch, Hermann
»Ein Dokument zur Geschichte des Orgel-
baus in der Mitte des 19. Jahrhunderts®
Musik und Kirche, 40. Jahrgang/1970

Cavaillé-Coll, Aristide
+Etudes Expérimentales sur les Tuyaux
d’Orgues*”
Paris 1895

Cavaillé-Coll, Aristide
,De I'Orgue et de son Architecture®
Paris 1872

Cellier, Alexander
,L’Orgue moderne*
Paris 1925

Cellier, Alexander, und Bachelin, Henri
,L'Orgue”
Paris 1933

Clicquot, Frangois-Henri
s Théorie-Pratique de la Facture de
I'Orgue* 1789

Clutton, Cecil, und Dixon, George
»The Organ, its tonal structure and
registration®
London 1950

Couwenbergh, H. V.
»,L'Orgue, ancien et moderne*
Lierre - ohne Datumsangabe

Dosch, L.
,Die Orgel der Neuzeit”
Leipzig 1908



Edwards, C. A.
,Organs and Organbuilding”
London 1881

Eem, E. van
»Aantekening van zommige Vernieuwde
en Verbeterde Dispositien in Kerk-
orgelen®
Dordrecht um 1815,
Sneek 1970

Elis, Carl
»Neuere Orgeldispositionen®
Kassel 1931/32

Ellerhorst, Winfried
,Handbuch der Orgelkunde*
Einsiedeln/Schweiz 1936

Elliston, Thomas
»,Organs and Tuning”
London 1894, 1895, 1898

Frotscher, Gotthold
,Deutsche Orgeldispositionen aus finf
Jahrhunderten*
Wolfenbiittel
und Berlin, 1939
Frotscher, Gotthold
,Geschichte des Orgelspiels und der
Orgelkomposition*”
Berlin 1959
Furtwiangler, Wilhelm
»Mitieilungen der Zungenstimmenfabrik
Giesecke & Sohn*
Gottingen 1946

Geer, E. Harold
,Organ Registration in Theory and
Practice”
Glen Rock, New Jersey 1957
Gerhardt, Robert
.Die Rohrfldte, ein Pfeifenregister der
Orgel*
Halle 1884
Giesecke & Sohn
,Becher-Mensuren der gebrauchlichsten
Zungenstimmen*
Gottingen 1931
Giesecke & Sohn
s,Zungenstimmen®
Gottingen 1963
Girod, P. L.
,Connaissance Pratique de la facture
des Grandes Orgues”
Namur 1877
Goode, Jack C.
,Pipe Organ Registration”
New York-Nashville 1964
Grabner, Franz
,Die moderne Orgel”
Graz und Wien 1912
Grabner, Hermann
,Die Kunst des Orgelbaues”
Berlin 1958
Gripon, M. E.
,Des Tuyaux d'Orgue dits a cheminée”
Angers 1864
Guédon, Joseph
»Nouveau Manuel complet du Facteur
d'Orgues”
Paris 1903

98

Hallen, Johann Samuel
,Die Kunst des Orgelbaues*
Brandenburg 1779
Heinemann, A.
,Die Orgel”
Langensalza 1902
Hess, Joachim
,Dispositionen der merkwaardigste
Kerk-Orgelen®
Utrecht, 1774, 1945
Hess, Joachim
,Luister van het Orgel”
Gouda 1772
Heurn, Jan van
.De Orgelmaaker*
Dordrecht 1804
Hiles, John
,Catechism of the Organ”
London 1876, 1890
Hinton, J. W.
,Organ Construction”
London 1900, 1910
Hopkins, Edward J., u. Rimbault, Edward F.
,The Organ”
London 1855, 1877

Irwin, Stevens
,Dictionary of Pipe Organ Stops*
New York 1962, 1965

Jahn, Hans Henny
,Bericht iber die 3. Tagung fiir Deutsche
Orgelkunst in Freiberg i. Sa., 2.—7. Okto-
ber 1927¢
Kassel 1928
Jakob, Friedrich
,Die Orgel*
Bern und Stuttgart 1969
Jamison, James Blaine
,Organ design and appraisal®
New York 1959

Killinger, Rofand
,2Zungenstimmen*
Beihingen 1969
Klais, Hans Gerd
,Die Wiirzburger Domorgeln*
Frankfurt 1970
Klais, Hans Gerd
,Gedanken uber die Neuplanung von
Orgeln*
Acta Organologica, Berlin 1969, Band 3
Klein, Johann Joseph
,Lehrbuch der theoretischen Musik"
Leipzig und Gera 1801
Klotz, Hans
,Das Buch von der Orgel”
Kassel 1965 (7. Aufl.)
Klotz, Hans
,Uber die Orgelbaukunst der Gotik, der
Renaissance und des Barocks"
Kassel 1934
Knapp, W. H. C.
Het Orgel”
Amsterdam 1952
Knecht, Justin Heinrich
,Vollstandige Orgelschule fur Anfanger
und Geiibtere
Leipzig 1796

Knock, Nicolaas Arnoldi
»Dispositien der merkwaardigste Kerk-
Orgelen”
Groningen 1788, Sneek 1959
Kothe, Bernhard
»Kleine Orgelbau-Lehre*
Leobschiitz 1897
Kreps, Dom Joseph
,Le Cornet de Flandres®
Musica Sacra Malines 1958
T'Kruijs, M. H. van
»,Verzameling van Disposities der ver-
schillende Orgels in Nederland*
Rotterdam 1885,
Amsterdam 1962
Kwasnik, Walter
,Die Orgel der Neuzeit”
Koln und Krefeld 1948

Lange, Martin
»Kleine Orgelkunde*
Kassel 1955
Laukhuff, August
»Metallpfeifen, Zungenpfeifen*
Weikersheim 1956
Lederle, Josef
»Die Kirchenorgel*
Freiburg i. Br., 1882
Lehr, Karl
,Die moderne Orgel*
Leipzig 1912
Lewis, W. und T.
»Modern Organ Building*
London 1956
Lhéte, George
»Die franzésische Orgel®
ISO Information Nr. 1/1969, Seite 57 ff.
Locher, Carl
+Erkldarung der ,Orgel-Register'”
Bern 1887
Locher, Carl, und Dobler, Josef
»Die Orgel-Register und ihre Klang-
farben®
(Nachdruck der Auflage Bern 1923)
Amsterdam 1971
Ludwig, Johann Adam Jakob
»Gedanken lber die groBen Orgeln*
Leipzig 1762, Mainz 1931
Lunelli, Renato
wDer Orgelbau in Italien”
Mainz 1956

Mahrenholz, Christhard
»Die Berechnung der Orgelpfeifen-
Mensuren®
Kassel 1938
Mahrenholz, Christhard
,Die Orgelregister, ihre Geschichte und
ithr Bau*
Kassel 1930, 1942, 1968
Metthews, John
» The Restoration of Organs*
London 1936
Matthews, John
,Handbook of the Organ*
London 1897
MeiBner, Carl Friedrich
+Winke und Rathschlage fiir Cantoren,
Organisten, Kirchenschullehrer und alle,
welche Interesse .. ."
Leipzig 1869

99

Merklin, Alberto
»Organoclogia®
Madrid 1924
Mertin, Josef
,Die altitalienische Orgel*
ISO-Information Nr. 2/1969, Seite 157 ff.
Mettenleiter, Bernhard
»Die Behandlung der Orgel®
Regensburg 1886
Miller, Georges Laing
sRévolution Récente Dans La Facture
D'Orgue*
Lille 1914
Moretti, Corrado
»,L'Organo ltaliano®
Cueno 1955
Miiller, Donat
»Kurze Beschreibung der einzelnen Theile
der Kirchenorgel*
Augsburg 1848

Nemec, Vladimir
»Prazské Varhany*
Prag 1944

Niedt-Mattheson
,Musikalische Handleitung®
Hamburg 1721

Niland, Austin
+Introduction to the Organ®
London 1968

Norman, Herbert und John
»The Organ Today"
London 1966

Qosterhof, A. P. und Bouman, Mr. A.
+Orgelbouwkunde
Leiden 1971

Pape, Uwe
.Dispositionen zweimanualiger Orgeln®
Band | 1967, Band Il 1969
Wolfenbiittel

Preus, Georg
»Grund-Regeln von der Structur und den
Requisitis einer untadelhaften Orgel .. .*
Hamburg 1729

Quoika, Rudolf
»Das Positivin Geschichte und Gegen-
wart”
Kassel 1957

Regnier, M. Joseph
,L’Orgue”
Nancy 1850

Richter, E. F.
,Katechismus der Orgel®
Leipzig 1885

Riemann, Hugo
,Handbuch der Orgel”
Berlin 1922

Riemann, Hugo
4 Katechismus der Orgel*
Leipzig 1888

Ritter, A. G.
»Die Orgel und das Orgelspiel®
Leipzig um 1870

Robertson, F. E.
+A practical Treatise on Organ-Building®
London 1897
Braintree/Mass. 1973



Rihlmann, Wilhelm
sRegisterfibel der Orgelbauanstalt
W. Rihlmann/Z6rbig”
Manuskript 1929—-30
Rupp, Emile
,Die Entwicklungsgeschichte der Orgel-
baukunst®
Einsiedeln 1929

Sachs, Klaus Jirgen
s«Mensura fistularum. Die Mensurierung
der Orgelpfeifen im Mittelalter”
Stuttgart 1970
Sattler, H.
,Die Orgel*
Langensalza 1868
Seidel, Johann Julius
,Die Orgel und ihr Bau®
Breslau 1844
Silbermann, Johann Andreas
»Handschrift des Silbermann-Archivs®
Band |-V
Paris, Bibliothéque Nationale
Smets, Paul
,Lehrbuch der Orgelbaukunst®
Mainz 1955
Smets, Paul
»Neuzeitlicher Orgelbau®
Mainz 1949
Smets, Paul
»Ratgeber fiir die Beschaffung einer
Kleinorgel®
Mainz 1945
Smets, Paul
,Die Orgelregister, ihr Kiang und
Gebrauch®
Mainz 1934, 1943, 1948
Smets, Paul
,Die Dresdner Handschrift*
(Orgeldispositionen)
Kassel! 1931
Sponsel, Johann Ulrich
,Orgelhistorie”
Nirnberg 1771
Sumner, William Leslie
»The Organ*
London 1955
Supper, Walter
,Die Orgel-Disposition”
Kassel 1950
Supper, Walter
4Fibel der Orgeldisposition*
Kassel 1946
Supper, Walter
»Der Kleinorgelbrief*
Kassel 1949
Supper, Walter
sArchitekt und Orgelbaumeister”
Wiirzburg 1934
Schlimbach, G. E. Fr.
,Uber die Orgel®
Leipzig 1801,
Hilversum 1966
Schmidt, Heinrich
,Die Orgel unserer Zeit in Wort und
Bild*
Miinchen und Berlin 1904, 1922
Schneider, Thekla
,Die Namen der Orgelregister”
Kassel 1958, 1970

100

Schubert, F. L.
,Die Orgel*
Leipzig 1898

Topfer, J. G.
LLehrbuch der Orgelbaukunst”
Weimar 1855

Topfer, J. G.
,Die Orgel”
Leipzig 1843

Tépfer, J. G., und Allihn, Max
,Theorie und Praxis des Orgelbaues*
Weimar 1888

Tirk, Daniel Gottlob
.Von den wichtigsten Pflichten eines
Organisten*
Halle 1787, Hilversum 1966

Vente, M. A.
LEinige Aspekte des iberischen Orgel-
baues”
ISO-Information Nr. 41970, Seite 287 ff.
Vente, M. A.
.Die Brabanter Orgel”
Amsterdam 1963
Vretblad, Patrik
,Orgelregistren”
Stockholm 1932

Waaren, Joseph
,Hamilton’s Catechism of the Organ*
London 1842
Walter, Karl
»Bernh. Kothes kleine Orgelbau Lehre"
Leobschiitz 1911
Wangemann, Otto
,Die Orgel, ihre Geschichte und ihr Bau*
Leipzig 1891
Warman, John W.
»The Organ. Its Com»ass®
London 1884
Wedgwood, James Ingall
,Dictionary of Organ Stops”
London 1905, 1907
Weippert, J.
,Die Orgel®
Regensburg 1884
Wely, M. Prick van
,Het Orgel en zijn Meesters®
s'Gravenhage 1931
Westblad, Gésta
»Kyrkoorgeln®
Stockholm 1962
Whiteworth, Reginald
,Organ Stops and their use”
London 1951, 1956, 1962
Widmann, Wilhelm
,Die Orgel”
Kempten 1923
Widor, Charles Marie
,L’orgue moderne®
Paris 1932
Williams, C. F. Abdy
,The Story of the Organ®
London 1916
Williams, Peter
,The European Organ 1450—1850"
London 1966

Wolfram, Joh. Christian
»Anleitung zur KenntniB, Beurtheilung
und Erhaltung der Orgel*
Gotha 1815 und Amsterdam 1962

Zang, Johann Heinrich
,Der vollkommene Orgelmacher oder

Lehre von der Orgel und Windprobe . ..

Nirnberg 1804

101

Zellner, L. A.
»Vortrage uber Orgelbau®
Wien 1893

Zimmer, F., und Habermas, P:
.Die Orgel”
Quedlinburg 1896



G Abbildungen und Bildnachweis

0 N o, A w N

_ e ek e A
U AW N = O O

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

. Neckargerach, K. K.

. Verschiedene Pfeifen in einer Orgel

. Zeichnungen labialer Pfeifen

. Zeichnungen Zungenbecher

. Zeichnungen Zungenkehlen

. Zeichnung Schnitte durch Zungenpfeifen

. Prospekt — Detail Oberursel, Liebfrauen

. Prospekt — Wiirzburg, Stift Haug

. Prospekt — Hadamar, St. Nepomuk

. Grafik — Mixtur-Diagramm Hadamar

. Prospekt — Dernbach, St. Laurentius

. Grafik — Mixtur-Diagramm Dernbach

. Prospekt — Michelfeld /Eichtersheim, kath. Kirche
. Prospekt — Heidelberg, St. Michael

. Grafik — Manual-Prinzipalplenum Heidelberg

. Prospekt — Miinsterschwarzach, Benediktiner-Abtei,

Seminarkapelle St. Maurus

Prospekt — Miilheim/Ruhr, St. Marien

Prospekt — Oberursel, Liebfrauen

Grafik — Tonhshenpyramide Oberursel

Prospekt — Wiirzburg Dom, Hauptorgel

Prospekt — Wuppertal-Elberfeld, ev. Kirche am Kolk

Archiv Klais, F 562/19 Umschlag
Archiv Klais, F 451.14

Archiv Klais, L 2107
Archiv Klais, L 2193
Archiv Klais, F 488/2

Archiv Klais, L 2129

Archiv Klais, L 2316
Archiv Klais, L 2045

Archiv Klais, L 2381
Archiv Klais, L 2257
Archiv Klais, L 2093

Archiv Klais, L 1793
Archiv Klais, L 2275

Prospekt — Bonn, ehem. Klosterkirche auf dem Kreuzberg

Archiv Klais, L 2023

Grafik — Mixtur-Diagramm Wauppertal-Elberfeld/Bonn-Kreuzberg

Prospekt — Frankfurt/Main-Nied, St. Markus
Grafik — Tonhéhenpyramide Frankfurt-Nied
Prospekt — Offenburg, Klosterkirche

Alte und neue Pfeifen der Orgel zu Offenburg
Tabelle der Orgeltypen

Anlagezeichnung Oberursel, Liebfrauen
Grafik Stimmton-Temperaturen

Anlagezeichnung und Tabelle der Orgeltypen:

Zeichnungen und Grafiken:

Fotografien:

103

Archiv Klais, L 2142

Archiv Klais, L 1757
Archiv Klais, F 381/20a
Anhang 1
Anhang 6
Beilage

Josef Schifer/
Werkstatt Klais
Wilfried Lichtenthiler /
Waerkstatt Klais

Hans Gerd Klais



H Anhang



Anhang Nr. 1

TABELLE DER MOGLICHEN ORGELTYPEN, IHRE ERFORDERLICHEN MASSE UND GEWICHTE

nach Johannes Klais vom November 1966

Typ | Sitz- Grsse in | Anzahl der | Mdgliche Auftei- | Breite Tiefe Hohe der Teil- [ Stromanschluss Gewicht
pldtze |Registern | Teilwerke lung der Werke werke ohne 3x 380V 220 v Tonnen
Unterbau PS | teuchten
A 200 4 -8 1 Manual 1,5-2 0,5~1 1 -1,5 0,1 2 0,4-0,8
B 250 6 - 10 2 Manual 1,5-2 0,8-1,2 1 -1,5
Pedal 2 0,5-0,8 2,8 0.z 14 0.8-1,8
C 300 10-18 3 HW HW HW 2 -2,5 0,6-1 1,7-3 0,3 8 2,6-4,8
W 2 =-2,5 0,6-1 1 -1,7
BW 1,5-2 0,6-10,8 0,8-1
POS 1,5-2 0,6-0,8 1 -1,7
PED PED PED 2,5-3 0,6-0,8 2,8
D 400 18- 28 3 HW] HW  HW 2,8-3,2 0,8-1,2 3 0,5 8 4,8-8
Sw 2,5-3 0,8-1,2 1,7-2
BW 1,5-2 0,7-1 v -1,5
POS 2 -2,5 0,8~1 1,5-1,8
PED| PED PED 3 -3,2 0,8-1,2 5 -6,5
E [700 28-45 |4 HW [AW} HW 3 -3,5 1 -1,5 3 1 -1,510 6,5-1
SW o |SW 3 -3,5 T -1,5 1,7-2
BW | BW 1,5-2 0,8-1 1 -1,5
POS POS 2 =-2,5 0,8-1,2 1,5-1,8
PED |PED | PED 3 -4 1 -1,5 5 -6,5
F 1.000 ([45- 60 5 HW [HW 3,2-3,5 1T -1,5 3 1,5-2 |12 10-15
SW o [sw 3 -3,5 To-1,5 2 -2,8
BW 1,5-2 1 -1,2 1T -1,5
POS |POS 2 -2,5 1 -1,3 1,5-2,5
POS 2 -2,5 1 -1,3 1,5-2,5
PED [PED 3 -4 1,5-2 6,5
/

falls Pedal geteilt,
2 x /2 Breite vorsehen

Bemerkungen : D = Skizzen als Beispiel,

Typ B

Manual

SW

HW = Hauptwerk, BW

= Brustwerk,

Typ D

R
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PED = Pedal,
Schwellwerk, POS= Positiv, Ruckpositiv, Kronpositiv

falls nicht als RP oder tber dem Spieltisch

angeordnet, zusdtzlich Kopfhshe bertcksichtigen.

Typ E

HW

SHE

TypF

Ped

Sw

HW Ped

Pos

Riick pos|

=1
,r::‘,pml—l
Itisch !

Anhang Nr. 2

Die folgenden Dispositionen von 1846, 1869 und 1904 zeigen die Entwick-
lung beziehungsweise den Ubergang von der klassizistischen zur hochroman-
tischen Orgel. Die Disposition von 1846 hat noch enge Beziehungen zur ,werk-
mafBigen” Orgelanlage, die bei der Disposition von 1904 fehlen. Alle drei Dis-
positionen verdeutlichen das Manualprinzip hochwertig. Sie dirfen als typische
Beispiele ihrer Zeit angesehen werden. |hre historische Bedeutung und ihr ho-
her kinstlerischer Wert werden heute von vielen verkannt, so daB diese Instru-
mente leider haufig einer falschen Verbesserungssucht zum Opfer fallen.

Hoffenheim, evang. Pfarrkirche

Mechanische Kegelladen-Orgel, erbaut 1846 von E. F, Walcker + Cie, Il Manuale, 27 Register

Pedal : !. Havptwerk :_ .Echowerk
Subbafl Holz offen 16t
Violonbafl " " 16t ——— Salicional 168
Octavbal " " 8! ———> Principal Prospekt 8! — Principal 8
Violoncello " " 8t —— Viola di Gamba " 8t —— Dolce 8
_aFlste Holz offen 8 ———— Holzharmonika g
" Gedeckt " ged. 8 —~— Gedeckt Holz 8t
et Octav 4 +) Spitzflste 4t
Flstenbafl " " 42— Traversflote " offen 4t uberbl. —3 Flute d* amour Holz 4t
Rohrflste 4t
Quinte " " 5 1/3---——--> Nasard 2 Y3
Octav 28— Flautino kon. 2t
Mixtur 2 2/3¢ 4
Posaunenball " 16t ~———=—= > Trompete 8 —————— Physharmonika g
Waldkirch, St. Margarethen
Mechanische Kegelladen-Orgel; erbaut 1869 von E. F. Walcker + Cie, Il Manuale, 26 Register
Pedal I. Manual : {I. Manual :
Violonbafl Holz offen 16!
Subbal " ged. 16" ——— > Bourdon Holz 16
Octavball " offen 8 ———— Principal Prospekt 8' —— > Principal C-H Holz &
GedecktbaB " ged., 8 —— Gedeckt Holz 8t ———liebl. Gedeckt Holz 8' 2 Labien
Violoncello " offen 8 ———— > Viola di Gamba 8t —— 3Salicional C-H " g
Hohlflste Holz offen 8')~—=~~->TraversflsteC-h " 4" gberbl. ab ¢!
Gemshorn 8' ) ——~--—-3Gemshorn 4t
Dolce C-H Holz offen 8 Dolce 4
Octav Prospekt 4t
Rohrflste 4
Superoctav 2t
Cornett ab g, 8' 5f
Mixtur 2 3 4f
Posaunbafl Holz 16t -— - > Trompete (franz.) 8 ——Clarinette C-h Holz  8' durchschlagend
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Kaiserslautern, St. Marien

Erbaut 1904 von Johannes Klais, 11l Manuale, 47 Register

Principal
Violon
Subbalfl
Salicet
Zartbordun
Quintbaf
Octave
Violoncello

Superoctave

Posaune

16—
16¢
]6'/
16t
16

10 2/3'
8!

gr—

L

16

1. Manual

Principal 16'
Bordun 16*
Principal 8!
Gemshorn 8
Flauto major 8
GrolBgedackt 8!
Gamba 8
Octave 4t
Hohlflste 4t
Bifara 2f 4
Octavflste 2!
Cornett 3-5f 223
Mixtur 5f 2!
Trompete 8!
Tuba mirabilis 8!
Clairon 4!
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H. Manval :_
——— Viola 16!
————— Principalflste 8
————— > Salicional 8
— > Flauto amabite 8
—— > Quintatén 8
—————— > Spitzgamba 8
Dolce 8
— > Fugara 4t
——————— > Rohrflste 4
+ 2!
2'1 35
T 1/30 18 /3 /2
—— > Klarinette 8t

«—— Geigenprincipal
«— Fugara
«— Konzertflste
¢—— Bordun

Liebt. Gedackt
«——— Sologamba
¢—— Aeoline

Vox coelestis

«—— Flauto traverso

«—— Oboe

—> Trombone

8
8[
g
8
8!
8!

8I

4!

at
8t

Anhang Nr. 3

Marcel Dupré

Meudon, France
February 3, 1947

Mr. Homer D. Blanchard
103 Griswold Street
Delaware, Ohio, 43015 USA

My dear friend,

Please find enclosed the explanations | had promised to you. | hope they

will be about clear, but... | am not proud of my English! My way of marking
Mixtures will be disturbing, | am afraid, for you . . .

French Rules for Mixtures

Family of Fournitures

These stops must:

be built with pipes belonging to the family of Principals (Diapasons), not
too large scale.

They must absolutely include no other pipes but those giving the octave
or the quint. (Never a third.)

They must never include two or several ranks sounding in unison.

They must have the same number of ranks on all the keys of the keyboard,
which comes to saying that the stop called ,Harmonic Progression” with
few ranks in the bass, and many ranks in the treble parts is to be rejected.
They must have several breaks which are being reproduced at the octave.
Those breaks must occur on either C's or F's, never on other notes. (Those
musicians who are familiar with classical organ-music know very well that
the old Masters had in view those notes at the breaks, and not others.)
Any Fourniture must be supported on its manual by the complete series
of Foundations and mutation stops belonging to the family of its stops, that
is: 8 foot Diapason, 4 foot Octava, Twelfth 224’ 2 foot Superoctave. No
gap should ever exist (in the ascending order of Quints and of Fourth)
either in the supporting stop or in the ranks of the Fourniture.

A Fourniture must never give a 16 foot resuitant before the fifth C of the
keyboard (treble octave) when the breaks occur on the C’s, or before the
fourth F, when they occur on F's.

4 or 5 ranks are the best. If more, better to have two drawing-stops.

Cymbals

1.
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Cymbals are made with the same pipes as Fournitures. Their part consists
in completing them. They obey all the laws to which Fournitures are sub-
mitted.

The only difference is that they must have two breaks in the octave, one on
C, and the otheron F.



3. They must have 3 ranks only, and their breaks should be found thus:

onC's: C on F's: C
G F
c c

which means, in musical idiom, that the break on F is ,plagal®.

4.  The Cymbal, at its starting point in the Bass (1st C), must be shriller than
the Fourniture. One expresses it commonly in organ-building by saying that
the Fourniture is supported by a two-foot, and the Cymbal by a 1 foot stop.

Cornets

1. The Cornet is composed of Bourdon pipes (stopped) for the first rank, and
of Flutes without tuner-slots for the other ranks.

2. It must have 5 ranks, in the order of Harmonics: 8 foot - 4 foot ~ 2 foot
%3 (G) - 2 foot ~ 1 foot 3/5 (E).

3. In old time, it was customary to have the Cornet start from the third C on
the keyboard, or better, from the second F, which makes it easier to per-
form many adorned old chorales.

4. There is no objection to completing it, in the bass, by the 3 ranks of the
treble part, that is: Nazard 22/; - quarte de Nazard, 2 - Tierce 13/;.

5. No breaks exist in the Cornet.

6. Sometimes 16 foot Cornets are found. They are of no real use.

All the stops with thirds: Carillon, little Bells, Terzian, are just fancy stops,
and have nothing to do with classical organ-building.

The Sesquialtera of two ranks: Nazard and Tierce, is classical. But there
is always more benefit in replacing it by the same separate registers.

Compositions of French Fournitures

Excuse me if | follow the French habits, because | am not used to English:

numbers corresponding to the white notes of the keyboard. These habits are:

1. The octaves (on manual) indicated by Roman figures.

2. The first rank of Mixtures on top (like you, | believe).

3. We indicate the note by its letter (C, F, G, etc.) and the pitch of the octave
to which it belongs, by feet (*), inches () or lines (). (Hoping it will not
disturb you.)

Our 3 rules, in order of importance, are:

1. Avoid 16’ resultant before F 1’ E or C 6" g

2. Have the support in separate ranks if the Fourniture starts on high pitch.
In other words, no break in the succession of Octaves and Fifth, starting
4 foot. Prestant, Nazard 22/;, Doublette 2, Larigot 11/, Picolo 1, etc.

3. Have the octave at top rank of the Fourniture, at least at the starting (on
1st C) if we have plagal breaks. C | means by plagal, having the interval of
fourth between the 2 first ranks. (Example, in Cymbal:}

on C’s: on F's:
1r C (normal) C plagal
2r G F
3r C C

I will give you 4 examples of Fournitures 5 ranks, 1 and 2. no plagal, but
obliged to start high, to avoid 16 resultant too soon, and 3, 4 examples, plagal.
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1

Fourniture 5 ranks, no plagal, with 2 breaks on C's starting at Picolo 1 -
Support necessary: Larigot 1145 with 4 ranks, suppress the last rank.

d ~N
" betr | c ITI c IV
1
1r c ! 1c 6" : c 6" c 6"
]
2 r. G ' 16 6" c 6" G 6"
I
3 r. c 6" :C 3" | C 3n c 3"
4o or. G 6" g 3" ot ¢ 3" c 3"
I 1
5 r c 3" 1Cc 18" c 18" c 18"
~ 7
(it is not)
a break

Fourniture 5 ranks, no plagal, with 3 breaks on F’s starting at Picolo 1 -
Support necessary: Larigot 114 with 4 ranks, suppress the last rank.

c I F II F III F IV
1 r. c 1! F ! F 1! F 1' (Result: 16)
2 r. G 1" c 6" c 6" c 6"
3 c 6" F 6" F 6" F 6"
b or, G 6" c 3" c 3" c 3"
5 r. c 3" F 3" F 3" F 3"

Fourniture 5 ranks, plagal, with 3 breaks on C's starting at Superoctave 2 -
Support: Nazard 22/; with 4 ranks, suppress the last rank.

’ ~

c I bc 11! C III C IV C V
1 r c 2 :c 1': G 1t c 6" G 6" (Result:16)
2 r. 6 o2 :rm': c 6" G 6" c 3"
3 r c 1’ jC 6" G 6" c 3" G 3"
bor G 1 :G 6": c 3" ¢ 3" c 18"
5 r. c 6" 1c 3" G 3" C t8"? G 18"
(n; bregk) plagal (plagal)

Fourniture 5 rank, plagal, with 3 breaks on F’s starting at Superoctave 2 -
support: Nazard 22/; with 4 ranks, suppress the last rank.

c I F I F IIL F_1v :
1 r. c 2 c 1 Fo C 6" (Result: 16)
2 r. G 2 F o1 c 6" F 6"
3 r. c 1t c 6" F 6" c 3"
b or, G 1 F 6" c 3" F 3"
5 r. c 6" c 3" F 3" c 18"
(plagal) (plagal)

Fourniture 4 ranks for Pedal, no break. Support: Superoctave 4 - with
3 ranks, suppress the last.

1r. G Lt (Nazard 2 2/3)
2 r c 2! (Superoct 2" )
3 r G 2' (Larigot 1 1/3)
b or. c 1 (Picolo 1 )



I.

II.

Englische Schreibweise

Vi. Cymbal 3 ranks, 2 breaks at each octave, on C's and F's. Starting on C 6
inches - support (on Fourniture) G 8 inches.

1 11 111 IV v

c F ¢ F c F c F c F
1 r. c 6" ¢ 6" c 6" c 6" c 6" c é" c 6" C 6" c 6" ¢ 6"
2 r. G 6" F 6" G 6" F 6" G 6" F 6" G 6" F 6" G 6" F 6"
3r, c 3" c 3" c 3" c 3" c 3" c 3" ¢ 3" c 3" ¢ 3" ¢ 3"

This Cymbal is rather sharp. If you built it one octave lower, you will have

the 16" resultant on C IV E

Toallof you, . ..
my faithful greetings,

Dupr é

Your sincere friend
Marcel Dupré

Mixturen Beispiele (19k7)

Deutsche Schreibweise

FOURNITURE V (1') Zusatzlich Larigot 1 1/3' als
] 2 Einzelregister erforderlich
C c [
22 TS5 LR
26 19 12
29 22 15 c 1Y 2/3" /2t /3 /e
33 26 19 1 . . '
36 29 25 c2— 2' 1 1/3' 2/3 1/2
¢ == k' 2 2/3Y 2t 1 1/3' 3¢

1-24 25~36 37~
C-hn e'on! e

Zusatzlich Larigot 1 1/3' als

Einzelregister erforderlich
FOURNITURE V (1')
c £ r! £ »l«
22 19 12 5 c 1Y 2/3Y /2 /3" /ue
2 a2 I . ¢ 11/30 10 2730 1/2 1730
33 29 22 15 g 2 2/3* 2' 1 1/3* 1v 2/3?
36 33 26 19 £2 — 5 173" Lv 2 2/30 2t 1 /3
1=-1 1829 30-L1 Lo-
C-e r-e' gl 2.

12

III.

Iv.,

VI,

FOURNITURE V (2')

Zusétzlich Nasard 2 2/3' als
Einzelregister erforderlich

C c1 c2 c3
:; :g 12 H 3 2' 1 /3 1 2730 1/
22 19 15 12 c 2 2/3" 2* 1 /3" v 2/3!
gg 52 IS4 }g 2 BUo2 2730 2t 11730 18
¢” —— 5 /3" L' 2 2/3' 2' 1 1/3*
1-24 25-36 37-L8 ho~
C-h c1—h1 c2-h2 c3-
Zusdtzlich Nasard 2 2/3' als
Linzelregister erforderlich
FOURNITURE V (2')
c T ¢! 2 3 c 2t 1 1/30 1t 2/3
:; 12 12 g E;; f1 . 2 2/3" 2" 1 1/3r v /3
22 19 15 12 (8) by Lr o2 2/3v 2v 1 oa/3r 1t
gg 22 ;g :; E}g; 2 5 1/3'  kr o2 2/3" 2v 1 1/3¢
(¢3— 8" 51/30 %1 22/30 21
1-17 18-29 30-41 h2-(k48) (k9-)
Cee fee' elee? f2o(n?)  (o3-
PEDAL FOURNITURE IV (2-2/3') Zusétzlich Superoctav 4' als
19 Einzelregister erforderlich
22 2 2/3' 2 1 1/3' 1t
29
1=32
C-g1
CYMBAL TIII (1/2') Englische Schreibweise
C F c f ¢ g! ¢? £2 o3 £3
29 26 22 19 5 12 1) 5 1 $5
33 29 26 22 19 15 12 8 5 1
36 33 29 26 22 19 15 12 8 S
C-E F-H c-e f-h c1-e1 f1—h1 c -e fg-h2 c3—e3 f3-
1-5 6=12 13-17 18-24  25-29  30-36  37-41 h2-48  b9-53 514-___
Deutsche Schreibweise
Cc /2 1/3' 1/k
F 2/3' 1/2' 1/3!
e 1vo2/3v /e
£ Vo3t o1 2/3?
e! 2' 3 o1/3',
o 2 .2/3" 2' 1 1/3¢
2 broo2 2/3+ 2t
£2 5 1/3' L' 2 2/3"
3 8' 5 1/3' L
£3 — 102/3' 8" 5 1/3"

113
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Anhang Nr. 4

TEILTON-TABELLE

Teilton| Intervall Verhdltnis FuBbe- Bezugs- Ton
zeichnung | Grundton

1. Grundton 32/1 = 32! 32! C

2. Oktave 32/2 =16/1 = 16 16 @

3. Quinte 32/3 = 10 2/3" 32! '

4, Oktave 32/4 = 8/1 = 8 8" % c

5. Terz 32/5 = 6 2/5 32! f§ e

6. Quinte 32/6 =16/3 = 51/3 16 3 9

7. Septime (kleine) 32/7 = 4 47 32! ;‘3% b

8. Oktave 32/8 = 4/1 = 4 4 E c'

9. None 32/9 = 359! 32! o d

10, | Terz 32/10=16/5 = 3 1/5° 16¢ % o'

11, 32/11 = 21011 | 32 e

12, Quinte 32/12= 8/3 = 2 /3" 8" é g'

13. 32/13 = 2 /13" 32! g

14, Septime (kleine) 32/14=16/7 = 227! 16! % bt

15. 32/15 = 2 215! 32' E

16, Oktave R2/16= 2/1 = 2! 2! % c"

17. 32/17 = 11517 | 32 £ o

18. | Nore 32/18=16/9 = 17/9" 16" >§ dn

19, 32/19 = 11319 | 32 o ds"

20, | Terz 32/20= 8/5 = 1 /50 8! i; e

21, 32/21 = 1921 32! :_:

22, 32/22=16/11 = 1y 16" '§)

23, 32/23 = 1.9/23 32! 5

24, Quinte 32/24= 4/3 = 11/3" 4 % g"

25, 32/25 = 17/25 32! :).’,

26, 32/26 =16/13 = 1313 16 a

27. 32/27 = 1 5/27° 32! a"

28, Septime 32/28= 8/7 = 117 g b"

29. 32/29 = 1.3/29! 32!

30. 32/30=16/15= 11/15 16" h

31, 32/31 = 11/32 32!

32. Oktave 32/32= /1 = 1 1 e

Teilton| Intervall Verhdltnis Fulbe- Bezugs- Ton
zeichnung | Grundton

33. 32/33 = 32/33 | 32

34, 32/34 = 16/17 = 16171 | 16 cs"

35, 32/35= 32/35' | 32

36, None 32/36= 8/9 = 8/9! 8! dm

37. 32/37 = 337" | 32

38, 32/38=16/19 = 1419 16 ds"!

39, 32/39 = 3390 | 32

40. Terz 32/40 = 4/5 = 4/5¢ 4 e

41, 32/41 = 32/41! 32!

42, 32/42 =16/21 = 1621 16!

43, 32/43 = 32/43' | 320

44, 32/44 = 8/11 = 8/11" 8"

45, 32/45 = 32/45' | 32 fot

46, 32/46 = 16/23 = 1623' | 16

47, 32/47 = 32/47" | 32

48, Quinte 32/48 = 2/3 = 2/3" 2" g"

49, 32,49 = 3490 | 32

50, 32/50 =16/25 = 1625 16!

51, 32/51 = 32/51" | 32 gs"

52, 32/52= 8/13 = 13" 8’

53, 32/53 = 32/53' | 32

54, 32/54 = 16,27 = 16271 | 16 g

55, 32/55 = 32/55' | 32

5. | Septime (kleine) | 32/56= 4/7 = 47 4 b

57. 32/57 = 32/57" | 32

58, 32/58 = 16/19 = 16191 | 16

59. 32/59 = 32/59! 32!

60, 32/60 =" 8/15 = 15" g hot

61, 32/61 = 32610 | 32

62. 32/62 = 1631 | 16

63, 32/63 = 32/63" | 32

64, | Oktave 32/64= 1/2 = 1/2" 1/21 e




Anhang Nr. 5

Carl Giesecke + Sohn, Zungenstimmen, Goéttingen

7.11.1972
Firma
Johannes Klais
Orgelbau
5300 Bonn
KolnstraBe 148

Sehr geehrter Herr Klais!

Bei unserem letzten Zusammensein sprachen wir Uber die Einteilung von
Zungenstimmen in bestimmte Familien. Sie baten uns dazu um eine Stellung-
nahme, die wir lhnen wie folgt geben.

Zungenregister fur Pfeifenorgeln in bestimmte, klar abgegrenzte Familien
oder Klanggruppen einzuteilen, stoBt immer wieder auf Schwierigkeiten. Diese
ergeben sich aus den sehr unterschiedlichen Auffassungen der Orgelbauer und
Orgelspieler tber Aufgaben, Mensurierungen und Verwendungsmoglichkeiten
der Zungenregister in der Orgel und im Spiel.

Unternimmt man den Versuch, bestimmte Klanggruppen von Zungenregistern
zusammenzufassen, so muB man die Bauart und auch die Zuordnung in den Or-
gelwerken berlcksichtigen.

Da waren zunéchst die Grundstimmen, wobei hier nicht die Prinzipalchére
einer Orgel gemeint sind, die das klangliche Ruckgrat einer Orgel darstellen.
Hier wollen wir von den Zungenstimmen sprechen, die das Plenum einer Orgel
aufftllen, abrunden und ihm strahlenden Glanz geben. Diese Gruppe nennen wir
die Pleno-Zungen.

Hierbei wird es sich fast ausschlieBlich um Register handeln, die die natiir-
lichen — meist einfach konischen -~ Bauformen haben. Diese Gruppe 4Bt sich in
ihrer Bauform erweitern, indem hier auch Becherformen mit Laternenaufsatzen
oder weite, zylindrische Formen méglich sind. Die Verwendung unterschiedlicher
Materialien fur die Becher (Zinnlegierung - Kupfer - Holz) bereichert die Klang-
palette dieser Pleno-Zungen. Verkirzte Becher sollten hier nur in 16’- und né-
tigenfalls in 8-Lagen gewahlt werden, wenn der Platz fur nattrliche Becherléan-
gen in der Orgel nicht ausreicht.

Eine zweite bedeutende Gruppe von Zungenregistern stellen die langbech-
rigen Solo-Zungen dar. Man kann in diese Gruppe Register einordnen wie Trom-
pete harm., Hautbois, Schalmey, Oboe, Cor anglais. Diese Register unterschei-
den sich von den langbechrigen Pleno-Zungen (Trompeten, Posaunen) durch
andere, weniger hervortretende Obertonreihen. Die Solo-Zungen sind in Men-
surierung und Konstruktion mehr auf ihre Eigenstandigkeit ausgelegt. D. h. also,
es sind Register, die sich weniger mit dem Labialwerk mischen und im Zusam-
menspiel mit den Labialen diese nicht stiitzen wie die Pleno-Zungen. Sie treten
als eigenstandige Klangfarben aus der Palette der Register heraus. Im Einzel-
spiel, als cantus firmus, sollen diese Zungen mit ihrem charakteristischen Kiang
gegen ein kraftiges Plenum ausgespielt werden. Der Klangcharakter darf vom
Pleno nicht aufgesogen werden.

Bei Orgeln, die groBenmaBig Pleno- und Solo-Zungen nicht zulassen, wird
man die langbechrigen Zungenstimmen so mensurieren, dal sie sowohl die eine
wie die andere Aufgabe ibernehmen kénnen. Dies wird in der Praxis oft gemacht,
hierfur eignen sich Trompetenregister.
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Wir haben bisher nur von Pleno- und Solo-Zungen gesprochen, die eine
langbechrige Konstruktion voraussetzen. Eine Trompette harm. hat im Diskant
doppelt lange Becher, die in dieser Lage die Klangstirke betonen und fordern.

Die groBe Zahl der Zungenregister mit verkirzten Bechern in den verschie-
densten Bauformen muB jetzt genannt werden. Zu dieser Gruppe sind Dulciane,
Krummhdrner, die verschiedenen Arten der Vox humana, Regale, Ranketts und
Sordune zu zdhlen. Dabei muB gesagt werden, daB3 diese Register nicht etwa
aus Ersparnisgrinden mit ,verkiirzten“ Bechern gebaut werden, sondern einzig
und allein, um mit diesen Becherformen ganz bestimmte, markante Klangeffekte
zu erzielen.

Fur kleinere Orgeln kann man als Pleno-Zungen oder Solo-Zungen auch
Zungenstimmen aus dieser Gruppe der kurzbechrigen Register verwenden. Hat
man jedoch ein groBeres Orgelwerk, so wird man hier alle drei Gruppen, die
Pleno-Zungen, die Solo-Zungen und die kurzbechrigen Zungen, die auch als
lyrische Zungen bezeichnet werden konnen, gegeneinander disponieren. Die
lyrischen Zungen beleben durch ihre Farbigkeit das Klangbild einer Orgel. Die
Farbigkeit dieser Register wird durch die von der Konstruktion her bedingte
Obertonigkeit erreicht, wobei auf das tragfahige Element bewuBt verzichtet wird.

Wie das bisher Gesagte zeigt, ist es in der Tat schwer, klare Abgrenzungen
in den Zungenstimmen zu ziehen. Die Grenzen der hier aufgezeigten drei Grund-
familien der Zungenstimmen sind flieBend. Entscheidend fur die Disposition der
Zungen sind zunachst immer die GréBe der Orgel und die Raumverhaltnisse.
Naturlich kann man Zungenregister in Familien klar abgrenzen, wenn man ein
Orgelwerk disponiert, cas von der GréBe her diese Abgrenzung zulaBt. Handelt
es sich jedoch um mittlere oder kleinere Orgeln, so wird man — zwar unter Be-
rlcksichtigung der einmal vorhandenen Familien - doch versuchen miissen, mit
einer Zunge aus einer Gruppe mehrere Aufgaben zu erfiillen. Dies ist nicht als
Kompromifilésung anzusehen, sondern hier zeigt sich, welch ideale Méglich-
keiten Zungenregister durch ihre Farbigkeit bieten.

Mit freundlichen GriBen
CARL GIESECKE & SOHN
(Furtwangler)
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