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PriLiee Krais
Hans Klais (1890-1965):

Werkgerechter Prospektentwurf zwischen Orgelbewegung

und moderner Architektur

In der franzosischen Zeitschrift ,L art sacré“ erschien im April 1937 ein Aufsatz iiber das
Schaffen von Hans Krais. Die neue Erscheinungsform und Struktur seiner Orgeln werden
hier den bewundernswertesten Leistungen der neueren kirchlichen Kunst beigesellt: «4 vrai
dire on doit les compter parmi les réalisations les plus admirables de I'art sacré de ces derniéres
années, en quelque technique que ce soit»'.

Der Orgelbauer Hans Krais habe unbewuft, ohne es zu wollen, durch sein Festhalten an
der Natur der Sachen den Weg zu einer unbegrenzten Erneuerung in der Innenausstattung
von Kirchen erdffnet. Den Anfangspunke zu dieser Entwicklung sieht der Verfasser zwolf
Jahre zuvor begriindet, im Bau der neuen Orgel der Abteikirche Knechtsteden. Diese Orgel
sei, so der offensichtlich auf einer schriftlichen Stellungnahme von Hans Kiats basierende
Text weiter, das erste Werk, bei dem der Orgelbauer seine Ideen uneingeschrinkt verwirk-
lichen konnte?.

Hans Krars wurde am 3. August 1890 in Bonn geboren. Den Orgelbau erlernte er bei sei-
nem Vater JoHANNES Krais (1852-1925) und bei JoserH RINCKENBACH in Ammerschweier
(OberelsaBl). Bereits als 16jihriger Gymnasiast entwarf er die elektrischen Konstruktionen
fiir das Fernwerk der grofien Orgel im Dom zu Erfurt. 1921 tibernahm der damals 31jahrige
die Leitung der von seinem Vater 1882 gegriindeten Werkstatt. Als erste grofle Orgel er-
baute er ein Instrument mit elektrischen Kegelladen fiir den Konzertsaal der Kalner Messe-
hallen (1924 fertiggestellt). Eines der Hauptanliegen seines Schaffens war die ,,werkge-
rechte“ Prospektgestaltung, realisiert in offenen Prospekten. Diese Art der Prospektgestal-
tung, die —anders als die Freipfeifenprospekte — keine Schaupfeifenreihe im herkommlichen
Sinne zeigt, fand allerdings nicht nur Anerkennung. WerNER Davip schrieb, bezugneh-
mend auf diese Prospektform, anlifllich der Ausstellung ,,Kunst der Kirche® im Charlotten-
burger Schlof 1951: ,Es gibt Orgeln, bei denen die Orgelbauer darauf verzichten, das Au-
Bere der Orgel (abgesehen vom Spieltisch) sichtbar zu machen [...]. Auf der anderen Seite
gibt es Orgeln, die sichtbar gemacht werden, deren visuelles Auflere aber weniger ihr ,Ge-
sicht’ als ihre ,Eingeweide® zeigt. Dem Hoérer wird hier ein freimiitiger Einblick in das Sy-
stem der Pfeifenaufbauten und intimsten Baugesetze gewihrt, ohne dafl diese Versuche der
,Einsparung’ des eigentlichen Orgelgesichtes ganz iiberzeugen kénnten.

Im vorliegenden Aufsatz soll der Versuch unternommen werden, mehr iiber diese Prospekt-
gestaltung, die mit Knechtsteden ihren Anfang genommen hat, sichtbar zu machen.

! [Anonym), Orgues de Jean Klais, in: L'art sacré, Revue mensuelle, Paris 1937 (Aprilheft), S. 106.
2 Wie Anm. 1, S. 106f.
3 Werner Davip, Gestaltungsformen des modernen Orgelprospekts, Berlin 1951, nicht pag.
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Die Orgel der Abteikirche St. Maria und St. Andreas in Knechtsteden

In Knechtsteden trug man sich seit 1910 mit dem Gedanken an den Neubau einer Orgel in
der Abteikirche?. Schliefilich entschied man sich, die Orgel ebenerdig hinter dem Haupt.
altar in der Ostapsis aufzustellen. In seinem Vortrag am 13. Juni 1924 anlaBlich der Kir-
chenmusikwoche in Kéln nannte Hans Krais alte italienische Klosterkirchen, wie z. B. die
von Monte Cassino, als Vorbilder fiir den gewihlten Orgelstandort®. Fiir den Entwurf des
Prospekts wurde der Kélner Baurat und Architekt Car. Moritz zugezogen, einer der da-
mals fiihrenden deutschen Architekten auf dem Gebiet des Theater- und Kirchenbauss,
Am 1. Februar 1925 wurde die Orgel in Anwesenheit des Kolner Kardinals ScHULTE einge-
weiht’. Horst Hobick beschreibt die Orgel folgendermaflen®: ,Das Untergehiuse bestand
aus im Fischgritenmuster gelegten Fiillungen. Es wurde nach oben durch ein breites, jedoch
wenig profiliertes Gesims abgeschlossen. Dariiber befand sich in annihernd symmetrischer
Anordnung das Pfeifenwerk des I. Manuals. In der vorderen Ebene standen links und rechts
jeweils vier nach Grofe gestaffelte cylindrische Pfeifenreihen. Links befanden sich darunter
ein Holzregister und ein Gedackt, rechts nur offene Metallpfeifen mit nach innen fallendem
Pfeifenverlauf. Die Pfeifen der linken Hilfte gehorten wahrscheinlich zu den Registern
Mixtur 4-5f (alle Chore aufler 2% und 2'), Rohrflste 4', Doppelgedackt 8’ und Dulciana §',
die der rechten zu Mixtur 4-5f (2%'- und 2'-Chor), Oktave 4’ und Prinzipal 8'. Bei allen of-
fenen Pfeifen wiesen die Expressionen nach vorne. Die Labien und Pfeifenfiifle waren
durch das Gesims des Untergehiuses verdeckt. Hinter den zur Mitte abfallenden Labialen
erhoben sich in einer zweiten Ebene mitraformig die Becher von Trompete 8’ und dahinter,
ebenfalls zur Mitte hin ansteigend, die Becher von Posaune 16" und die Miindungen von
Violon 16'. Die Pedalregister iiberschnitten das mittlere Chorfenster zur Hilfte, die beiden
seitlichen Chorfenster wurden durch Holzplatten, die die Orgel schiitzen sollten, im un-
teren Drittel verkleidet. Das Schwellwerk lag vermutlich mittig hinter dem Pedalwerk.”
Das Neue dieser Form der Prospektgestaltung lag im Verzicht auf jegliche Umhiillung der
Orgelpfeifen. Ein Orgelobergehiuse fehlte ebenso wie eine vorgeblendete geschlossene
Prospekt-Pfeifenwand und dekoratives Rahmenwerk. ,In Knechtsteden [...] wachsen die
Pfeifen nun frei in den Raum. Die gegeneinander auf- und absteigenden und hintereinander
der Hohe nach gestaffelten Pfeifenskalen prisentieren sich als quasi naturgegebenes Arran-
gement, das schlicht orgelbautechnischen Grundgegebenheiten folgt und aus dem linearen
Auf und Ab einen so simplen wie wirkungsvollen architektonischen Effekt gewinnt™.

Fiir Hans Krais selbst stellte die Orgel in Knechtsteden nur einen ersten Schritt dar. Der
neue Stil wurde in ganzer Konsequenz erst in spiteren Instrumenten zur Vollendung ge-
bracht. In seinem Aufsatz Orgelbaukunst des deutschen Westens im Stilwandel der Zeiten ur-
teilt der Orgelbauer selbst iiber die Prospektentwicklung: ,Der erste durchgreifende Ver-
such dieser Art wurde mit der Orgel der Abteikirche zu Knechtsteden gemacht, die Kardinal
ScHULTE im Januar 1925 einweihte. Wenn auch diese Losung noch nicht als vollendet zu be-
trachten ist, so war sie doch durch die natiirliche, ungekiinstelte Pfeifenanordnung von
grundlegender Bedeutung“®. Vollends mit der Tradition der herkémmlichen Freipfeifen-

¢ P. Hermann-Joser Kney C.S.Sp., Die Geschichte der Knechtstedener Orgeln; in: Orgelbauverein
Klosterkirche Knechtsteden e.V. (Hrsg.), Festschrift zur Einweibung der Beckerath-Orgel in der Klo-
sterbasilika Knechtsteden am 12. Dezember 1976, Diisseldorf 1976, S. 10-20.

5 Gregorius-Blatt 49, 1924, Heft 3/4, S. 30.

¢ U. Tuieme und F. BEcker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Leipzig 1934.

7 Horst Hobick, Jobannes Klais (1852—1925), Ein rheinischer Orgelbauer und sein Schaffen, Diss.
Rheinische Friedrich Wilhelm Universitit Bonn 1993, mschr., 3 Bde., S. 824.

8 Wie Anm. 7, S. 823.

¢ Hovcer BruLs, Orgelbau und Sachlichkeit; in: Denkmalpflege im Rbeinland 6, 1989, Nr. 2, S. 32,

10 Hans Krats, Orgelbaukunst des deutschen Westens im Stilwandel der Zeiten; in: KarL HoOEBER
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prospekte dieser Zeit brach Kuals einige Jahre spiter mit einem Instrument, das er - Ironie
des Schicksals — fiir den Festsaal der Blindenanstalt in Diiren baute. Der an Niichternheit
und Klarheit kaum zu iibertreffende Prospekt der Orgel gewihrt dem Betrachter ungehin-
dert den Blick auf Pfeifenwerk und Windladen, die lings und quer zur Blickrichtung des
Betrachters verlaufen. Die Orgel der Blinden wurde aber von den Architekten wahrgenom-
men, und so erschien 1930 eine Besprechung in der Zeitschrift Bauwelt: ,Bei der sonst iibli-
chen Anordnung wird das eigentliche Orgelwerk durch vorgezogene Prospektpfeifen ver-
deckt, die entweder nur stumme Aurappe sind oder nur einen kleinen, musikalisch willkiir-
lichen Ausschnitt aus dem Gesamtpfeifenwerk bilden. Demgegeniiber verfolgte der Archi-
tekt (Landesoberbaurat RtHt, Diisseldorf) das Ziel, die natiirliche Schonheit der Pfeifen
voll zur Entfaltung zu bringen. Er fand dafiir nicht nur Verstindnis, sondern auch aus
klanglichen Interessen grofite Unterstiitzung seitens des Erbauers der Orgel, Orgelbaumei-
ster JoHANNES Ki1ais, Bonn. In den Gesichtspunkten fiir den Aufbau ergab sich vollige Uber-
einstimmung der dsthetischen und klanglichen Interessen. Mit der neuentstandenen raumli-
chen Wirkung wird ein reizvolles Spiel der Pfeifen in ihren verschiedenen Gréflenanord-
nungen, Formen und Werkstoffen (Kupfer, Zink, Zinn, Holz, dieses farbig behandelt) ge-
wonnen. In akustischer Hinsicht sichert die freie Aufstellung dem fiir die hohen musikali-
schen Anspriiche der Blinden schon an sich besonders hochwertigen Instrument die giin-
stigste Entfaltung und einen an Klarheit, Plastik und Farbenmischung nicht mehr zu tiber-
bietenden Klangreichtum®!1.

Amerikanischer Einflufl?

Woher kam die neue Form der Prospektgestaltung? HoLGer BruLLs sieht die Wurzeln und
Urviter der offenen Prospekte in Amerika: ,Allerdings ist der Freipfeifenprospekt dieser
Art keine Neuerfindung des Bonner Orgelbauers. Vorlidufer finden sich nicht nur in der Or-
gelarchitektur des frithen 20. Jahrhunderts, sondern durchaus schon im spiten neunzehn-
ten, und zwar in Amerika. So etwa das recht technizistisch anmutende Orgelgebiude in ei-
ner New Yorker Kirche der 1870er Jahre, das ein zeitgendssischer Stich zeigt. Auch der
amerikanische Orgelbauer WaLTer Hovrtkamr, Zeit- und Altersgenosse von Hans Krais,
und deutsche Werkstitten wie WaLcker und Kemper haben vergleichbare Prospekte ge-
schaffen. Gleichwohl bleibt der Grad von ,Modernitit’, den Krais’ Prospekte jener Jahre
zeigen, in Deutschland uniibertroffen®'2. Sicherlich liegen in England und Amerika die
Quellen der Freipfeifenprospekte, doch unterscheidet sich die auf dem Stich dargestellte
Orgel dadurch von den offenen Prospekten der 20er und 30er Jahre, daf hier hélzernes
Rahmenwerk und Dekor das Erscheinungsbild der Pfeifen mitbestimmen. Die Orgeln
Hovtkamps hingegen stellen méglicherweise die amerikanische Antwort auf die deutsche
Entwicklung dar. Obwohl Hovrtkame erst 1951 nach Euopa kam, finden sich in der Biogra-
phie dieses amerikanischen Orgelbauers von FErGuson zahlreiche Hinweise auf eine inten-
sive Beschiftigung mit der deutschen Orgelwelt in dieser Zeit. , For some time the Hovrt-

(Hrsg.), Volk und Kirche. Katholisches Leben im deutschen Westen, Essen 1935, Sonderdruck nicht
pag.

" [Anonym]; in: Banwelt, H. 23/1930; zitiert nach: Jonaxxes Kuais/Orgelbau/Bonn, Prospektblart
Folge 17/1930.

2 Wie Anm. 9, S. 32f. © Zu Jarpine-Prospekten vgl. auch die Abb. in: WiLLiam H. Barxes und Ep-
waRD B. Gammons, Two Centuries of American Organ Building, Melville, N.Y., 1970, S. 24; ferner
in: The Bicentennial Tracker, Wilmington, Ohio (The Organ Historical Society, Inc.), 1976, S. 97.
© Vgl. auch die Orgel fiir die Music Hall in Cincinnati, Ohio, von Hook & Hastings (1877);
Abb. in: Toprer/ALLinn, Die Theorie und Praxis des Orgelbaies, Weimar 21888, Tafelband, Taf. LII,
Fig. 1.
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kamps, HENRY and WALTER, had been aware of the organ reform movement in Germany. They
both read German well and bad studied ALBERT SCHWEITZER'S pamphlet, « The Art of Organ
Building and Organ Playing in Germany and France», ,the first and basic document of the Gey-
man organ reform movement' [...] During this time [gemeint ist die Zeit eines Briefwechselg
zwischen HoLtkamp und einem Berliner Studenten ab 1928] much information about con-
temporary German and American ideas on organ building passed back and forth. Henry Hovr-
KAMP wanted to know, what the Germans meant when they used terms like Riickpositiv, Brus-
positiv, and Oberpositiv. BaArkow [Name des deutschen Studenten] responded with informa-
tion, pictures, and diagrams including some of reasonably important historic German organs“3,
Die ersten offenen Prospekte WaLTer Hortkamps, das Riickpositiv fiir das Cleveland Mu-
seum of Art, Cleveland (Ohio), sowie die Orgel fiir St. John’s Roman Catholic Church, Co-
vington (Kentucky), fallen erst in die Jahre 1932 und 1933. Als Vorbilder fiir Krais kom-
men sie somit nicht in Frage.

Der Einflufl der Architekten

Wenn Amerika nicht der Ausgangspunkt der neuen Ideen war, wo liegen die Quellen?
Hans Krais selbst fithrt die Ideen der Orgelbewegung an: ,Eingehendes Studium der natur-
gegebenen und von den Meistern fritherer Jahrhunderte sorgsam beachteten Gesetzlichkei-
ten der Orgel mufl davon iiberzeugen, daff die wesentlichen Bauprinzipien des 17. Jahrhun-
derts grundlegend sind ebenso fiir die kiinstlerische Originalitidt der Orgel wie fiir deren
Sonderstellung im Dienste der Kirche und Liturgie. Andererseits verbietet wahre Kunst jede
sklavische Nachahmung, insbesondere zeitgebundener Zutaten, wozu z. B. das umrah-
mende Holzwerk des Barock gehort. Daf8 der innere Orgelaufbau nicht durch eine ihm
fremde Fassade verdeckt und verwischt wird, ist nicht nur ein Gebot akustischer ungestsrter
Entfaltung, sondern auch kiinstlerischer Wahrhaftigkeit iiberhauptt4. i
Auf der ,Freiburger Tagung fiir Deutsche Orgelkunst 1926 forderte HErmaNN MuUND in
einem vielbeachteten Referat in bezug auf das Entwerfen neuer Gehiuse eine werkgerechte
Prospektgestaltung in Zusammenarbeit mit den Architekten?®.

Hans Krais suchte diese Zusammenarbeit mit den Architekten. Von seinen Freunden und
Beratern entstammen einige dem Umfeld des ,Bauhauses®, dazu kamen die Briider Hein-
ricH und Epmunp Renarp?®. Spiter stiefl der Kolner Dom- und Didzesanbaumeister Wey-
Res hinzu. Zur Frage des Einflusses der Architekten auf die Entwiirfe der offenen Prospekte
und die Entwicklung der Prospekigestaltung im Laufe der Jahre ist es sinnvoll, sich eine
Liste einiger teilweise in Zusammenarbeit mit Architekten entstandener Orgelprospekte vor
Augen zu fiihren:

1926  Knechtsteden, Abteikirche. CarL MoriTz

1927  Diiren, Blindenanstalt RUHL
1931  Antwerpen, Christ Kénig

13 Joun ALLEN FerGuson, Walter Holtkamp, American Organ Builder, Kent, Ohio, 1979, S.19.

14 Wie Anm. 10

* Hermann Munp, Geschichte und Bedeutung des Orgelgebduses; in: WiLiBaLp Gururrr (Hrsg.), Be-
richt iiber die Freiburger Tagung fiir deutsche Orgelkunst vom 27. bis 30. Juli 1926, Augsburg (Biren-
reiter) 1926, S. 121. Weitere Forderungen Munps zielen auf Beriicksichtigung der Raumarchitek-
tur (ohne Kopie von Stilelementen), Anlage von Riickpositiven, klingende Prinzipalpfeifen im
Prospekt, geriumige Orgelgehiuse und Vermeidung geteilter Instrumente.

'* HeinricH REnarD (1868-1928), Koélner Erzdiozesanbaumeister; Eopmunp Renarp (1871-1932),
Provinzialkonservator der Rheinprovinz. (Vgl. THiEmE/BEcKER, wie Anm. 6.) HeivricH RENARD
erbaute und restaurierte zahlreiche katholische Kirchen, besonders in der Rheinprovinz. Seine
Hauptwerke waren die Marienkirche auf dem Berg Sion und das St.-Paulus-Hospiz, in Jerusalem.
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1931 Kéln, St. Georg Cremens HoLzMEISTER
1932 Ludwigshafen, Herz Jesu

1932 Aachen, St. Elisabeth

1932 Ménchengladbach-Odenkirchen, St. Laurentius

1932 Minden, Dom Dr. Hiecke

1932  Berlin, Hedwigskirche Cremens HoLzMEISTER
1934 Viersen, St. Joseph

1934  Duisburg-Hamborn, St. Johann

1935 Erfurt, St. Lorenz

1935 Frankfurta. M., St. Antonius

1935  Briissel, Weltausstellung

1937  Miinsterschwarzach, Benediktinerabtei Avsert BossLET

1937 Monchengladbach, St. Elisabeth

1939  Essen, St. Engelbert Dominikus Boum [?]
1944  Schmallenberg, kath. Kirche

1948  Kéln, Dom WiLLy WEYRES

1951 Essen, Saalbau WALTER ENGELHARDT
1955 Kéln, Giirzenich RUDOLF SCHWARZ
1956  Diisseldorf, St. Maria Empfingnis Joser LEHMBROCK
1957 Frankfurta. M., Dom HerMANN MACKLER

Nicht alle der hier angefiihrten Prospekte sind offene Prospekte, einige stellen eine ,,Syn-
these“” zwischen offenem und Flichenprospekt dar. Trotz aller Eigenheiten jedes einzel-
nen Prospekts lassen sich jedoch gewisse Strukturen und Entwicklungen deutlich ablesen:

— Im Laufe der Zeit nimmt die vertikale Ausrichtung der Instrumente zu. Wihrend fast alle
Windladen einer Orgel mit Ausnahme des Riickpositivs sich bei den Entwiirfen bis 1945
auf einem einheitlichen Hhenniveau befinden, werden spiter die Teilwerke zunehmend
vertikal gegliedert und hshenmiflig gestaffelt angeordnet.

— Alle vor 1945 entstandenen Prospekte sind streng symmetrisch. Asymmetrie tritt erst
nach diesem Zeitpunkt als bereicherndes Gestaltungsmoment hinzu. Ein Modellfoto von
St. Lorenz in Erfurt zeigt jedoch, dafl bereits 1932 eine nicht symmetrische Ausarbeitung
zumindest planerisch als eine mégliche Lésung erwogen wurde.

— Die groflen Holzpfeifen tibernehmen sehr hiufig die Funktion einer Schattenlinie, wel-
che die Dynamik des Zinnpfeifenarrangements unterstreicht, indem sie — die Auflenkon-
tur dieser groflen Metallpfeifen verstirkend — die Silhouette nachzeichnet. Dieses Gestal-
tungsmoment findet sich in Ludwigshafen (Herz Jesu), Viersen (St. Joseph), Frankfurt
(Dom), Minden (Dom), Diiren (Blindenanstalt), Aachen (St. Elisabeth), Frankfurt (St.
Antonius), Duisburg-Hamborn (St. Johann), Schmallenberg (kath. Kirche), Essen (Saal-
bau), um nur einige zu nennen.

— Bei der Orgel fiir die Herz-Jesu-Kirche in Ludwigshafen, die auf einen Entwurf von
Hans Krais zuriickgeht, taucht bereits 1932 das Motiv der straufartig aufgestellten Zun-
genbecher auf, das spiter bei einigen anderen Instrumenten ebenfalls Anwendung finden
sollte.

— Die Ausarbeitung der Gestaltung der Instrumente wurde vorwiegend anhand von Model-
len vorgenommen. Hiufig wurden zahlreiche Varianten erarbeitet, von denen Fotogra-
fien im Archiv Kiais Zeugnis geben.

Ungeachtet der Zusammenarbeit mit zahlreichen in ihrer kiinstlerischen Ausdrucksform
unterschiedlichen Architekten sind an Krais-Orgeln Ubereinstimmungen und Leitlinien ab-
lesbar. Diese Auffilligkeiten lassen den Schlufl zu, dal Hans Kiais und seine Mitarbeiter
mafigeblich an der Gestaltung der Instrumente beteiligt waren. Der Einfluf§ der Architekten

7 Wie Anm. 9, S. 35.

223

S.233

S. 237



5. 257

S.259

darf dennoch nicht unterschitzt werden, da diese dem Orgelbauer in vielen Fillen erst dag
Forum zur Entfaltung neuer Ideen bieten konnten und somit neuen Entwicklungen abseits
der iiblichen Pfade den Weg bereiteten. Die offenen Prospekte dieser Jahre entstammen
demnach einer fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen Architekten, die dem Orgelbau ge-
geniiber aufgeschlossen waren, und einem der Architektur gegeniiber aufgeschlossenen Or-
gelbauer.

Fiir Architekten bot der offene Prospekt eine Moglichkeit, die neuen Ideen der Architektur,
die spitestens seit der Stuttgarter Ausstellung auf dem Weilenhof in aller Munde waren
und mit dem Slogan ,, Form follows function*'® nur unzureichend beschrieben werden, auch
in die Prospektgestaltung von Orgeln umzusetzen. Hans Krais hingegen realisierte mit die-
ser Form der Orgelanlage die seinem Verstindnis nach werkgerechte Orgel.

In dem eingangs angeprochenen Aufsatz von 1937 in Lart sacré wird Hans Kiars wie folgt
zitiert: ,Die Idee meiner Orgeln wird weniger aus dem Wunsch geboren, eine neue Archi-
tektur der Gehiuse zu finden, als vielmehr aus dem bewufiten Willen, mich von der gingi-
gen Praxis loszusagen, die Orgelgehduse schafft, ohne auf die interne Struktur des Instru-
ments und seine wesentlichen Belange Riicksicht zu nehmen. Fiir mich ist das Ganze in
erster Linie und im wesentlichen ein musikalisches und akustisches Problem. Darum, das
bekenne ich auch, habe ich nicht in jedem Fall eine architektonische Losung eingebrach,
sondern immer etwas Authentisches und Sachliches, was der Ausgangspunkt sein mufi, um
befriedigende architektonische Formen zu erreichen“®.

Dieses Zitat verdeutlicht die beiden Haupteinfliisse, die zu den Lésungen der offenen Pro-
spekte fithrten: Auf der einen Seite die neue Formen- und Ideensprache der Architektur und
des Kunstgewerbes, auf der anderen Seite das Streben nach werkgerechtem und somit funk-
tionalem Orgelaufbau, sicherlich auch angeregt durch die Diskussionen der Orgelbewe-

gung.
Der offene Prospekt nach 1945

Nach Kriegsende baute die Werkstatt Krars weiterhin offene Prospekte. Zu den prominen-
ten Beispielen dieser Zeit gehoren die Orgeln des Saalbaus in Essen (1951), der St. Maria-
Empfingnis-Kirche in Diisseldorf (1956) sowie des Domes in Frankfurt a. M (1957). Die
Werkstatt folgte in jenen Jahren zunehmend der Entwicklung, Orgeln mit Gehause zu
bauen. In diese Entwicklung reiht sich die Orgel fiir den Saalbau in Essen ein. Hier trennte
der Orgelbauer die einzelnen Teilwerke durch quer zu den Werken stehende Winde aus
grofRen Pfeifen voneinander ab. In der Orgel fiir St. Maria Empfangnis in Diisseldorferlebte
der offene Prospekt nochmals einen Hhepunkt. Seit Knechtsteden entwickelte sich, wie be-
reits angesprochen, der offene Prospekt zunehmend vertikal. In Diisseldorf baute Hans
Kzrais eine Orgel mit einem Gehiuse aus Stahl und Glas, bei der alle sichtbaren Teilwerke

18 Der Slogan ,, Form follows function” geht auf den amerikanischen Architekten Louts Henry SuLLi-

VAN zuriick, der eine Synthese aus Kunst und Zweckmifligkeit anstrebrt. Besonders in der Archi-
tektur und im Kunstgewerbe wurden die neuen Ideen offen aufgenommen. Sie fanden bereits in der
englischen Arts and Crafts-Bewegung, im Werkbund und spiter im Bauhaus ein Forum.

19 Ubersetzt aus dem Artikel Orgues de Jean Klais, wie Anm. 1, S. 105. Das Orginalzitat lautet:
«L’idée de mes orgues, nous écrit KLats, naquit moins du désir de trouver une nouvelle architecture des
buffets, que de la volonté consciente de renier les usages conrants jusque-ld, qui élevaient des buffets dor-
gues sans se soucier de la structure interne de Pinstrument et de ses besoins essentiels. Tout le probléme a
été pour moi en premicre ligne et essentiellement un probléme musical et acoustique. C'est pourquoi, jat
conscience aussi de n’avoir pas apporté dans tous les cas une solution architectonique, mais toujours que-
lque chose authentique et de vrai qui doit étre un point de départ pour arriver d des formes architectura-
les satisfaisantes.»
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Hans Krats mit Maria und Rupore ScHwarz auf einer Baustelle.
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iibereinander angeordnet sind und keine ,,Schaupfeifen® im Prospekt stehen. Alle Wind-
laden dieses Instruments stehen ,auf Sturz®, d.h. die Pfeifen laufen von hinten nach vorne
kleiner werdend ab. Hier findet sich die Ubersetzung der barocken Tradition in eine mo-
derne Formensprache: Jedes Teilwerk steht in einem abgetrennten Bereich, iibereinander
angeordnet. Nach Erinnerungen von Hans Gerp Krais war bei der Gestaltung dieses Wer-
kes der Architekt tonangebend. Hier akzeptierte der Orgelbauer die modernen Ideen und
ermoglichte so diesen Markstein der Orgelgeschichte. Die Modernitit der Gehdusegestal-
tung wird besonders augenfillig, wenn man die Diisseldorfer Orgel mit einem Entwurf des
bekannten Kolner Architekten Perer Kurka aus dem Jahre 1992 fiir den Kélner Dom ver-
gleicht. Im Auftrag der Bonner Werkstatt entwickelte Kuika an diesem Standort aufler
Konkurrenz in Zusammenarbeit mit Hans Gerp Kiais dieses Modell. Der Kiinstler der
Diisseldorfer Orgel LEHMBROCK, vielleicht seiner Zeit voraus, blieb unverstanden: Die Orgel
wechselte in den frithen achtziger Jahren ihr Gewand.

Nach Kriegsende riickten bei Krais die offenen Prospekte mehr und mehr in die Rolle einer
Auflenseiterposition. Die neue Geisteshaltung, die aus akustischen Griinden ein geschlosse-
nes Vollgehiuse mit Prospektpfeifen als notwendige Vorraussetzung fiir eine gutes Orgel-
werk vorschrieb, zeigte ihre Auswirkungen. Am 9. Oktober 1965 starb Hans Kvais in Bonn.
Anliflich des hundertjihrigen Bestehens der Orgelbauwerkstatt JonanNes Kiats 1982
schrieb Dombaumeister Prof. Dr. WiLLr WEYREs iiber die Zusammenarbeit mit Hans Krars:
»Es sind nicht wenige Stunden gemeinsamer Arbeit gewesen, die ich mit Hans Kiats, dem
Chef der zweiten Generation, verbracht habe und an die ich mich gerne erinnere. [...]. Wie
war ich angetan von der Losung, die Hans Krats — ich glaube, mit dem Landesbaurat RtUHL
— fiir die Orgel in der Diirener Blindenanstalt gefunden hat! Ich iibertreibe nicht, wenn ich
sage, dafl ich aufs heftigste bewegt war. Mit Prospekten dieser Art [...] begann eine neue
Epoche im Orgelbau, in der man den Prospekt alter Art deswegen ablehnte, weil dieser die
wirkliche Struktur des Instrumentes eher verschleierte“?°.

Die Rezeption der neuen Ideen —
Der offene Prospekt im Spiegel der Kritik

Die bereits angesprochenen Aufsitze in Lart sacré und in der Banwelt mogen als Beleg die-
nen, dafl die offenen Prospekie der zwanziger und dreifliger Jahre iiber die deutschen
Grenzen und iiber die Orgelwelt hinaus Beachtung fanden. In Warter Kaurmanns Buch
Der Orgelprospekt in stilgeschichtlicher Entwicklung ist der offene Prospekt der Orgel des
Mindener Domes als eines unter drei Beispielen zeitgendssischer Orgelbaukunst angefiihrt,
,deren Prospekte neue verheiffungsvolle Wege gehen“?'. Von den acht Abbildungen mo-
derner Orgelprospekte in der zweiten Auflage des Kaurmannschen Buchs stammen vier aus
der Werkstatt von Hans Krars, darunter das Pionierinstrument Knechtsteden??.

Ein Jahr nach Kaurmanns Arbeit erschien Josern WorscHINGs Aufsatz Der kiinstlerische

20 Wity Wevres, Grufiwort zum hundertjihrigen Bestehen der Werkstatt Klais, in: Hans Gerp
Kuais (Hrsg.), Beitrdge zur Geschichte und Asthetik der Orgel, Bonn 1982, S. 12.

2 Warter KAURMANN, Der Orgelprospekt in stilgeschichtlicher Entwicklung, Mainz 1935, S. 172,

22 Warrer Kaurmann, Der Orgelprospekt in stilgeschichtlicher Entwicklung, 2. Aufl., Mainz 1939, S.
95-100. — Folgende Orgeln sind hier abgebildet: Minden, Orgel im Dom, erbaut von J. Krais; Or-
gel der Abteikirche Knechtsteden, erbaut von J. Kiats; Bad Wildungen, evangelische Stadtkirche, er-
baut von E. F. Warcker & Cie; Plochingen, evangelische Kirche, erbaut von E. F. Warcker & Cie;
Niirnberg, Friedenskirche, erbaut von G. F. SteinmEyer & Co.; Antwerpen, Christkonigskirche, er-
baut von J. Krats; Miinchen, neue Orgel der Frauenkirche, erbaut von G. F. Stemnmeyer & Co.;
Frankfurt a. M., St. Antonius, erbaut von J. Kras.
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Orgelprospekt?>. Auch hier finden die offenen Prospekte sowohl im Text- als auch im Bild-
teil Beachtung. Neben dem offenen Prospekt wird bei WorscHING —in deutlicher Trennung
zum Flichenprospekt — eine weitere Prospektform als ,,Werkaufbau® und ,,werkmifiger
Aufbau“? betitelt. Die Uberginge zwischen offenem und werkmifigen Prospekt sind flie-
fend. Aus den Bildunterschriften lafft sich schliefien, dafl beim Werkaufbau in Abgrenzung
zum offenenen Prospekt nicht alle, sondern lediglich mehrere Pfeifenreihen hintereinander
sichtbar sind. ,,Gerade der werkmiflige Aufbau mit seinem sachlichen Grundgedanken ist
fiir moderne Ausdrucksweise und Sachlichkeit wie geschaffen. Letzteres zeigt sich in der
fast ausschliellichen Anwendung des sogenannten offenen Prospektes, mit dem in England
schon vor Jahrzehnten Versuche gemacht wurden“?. Ein Nachteil dieses Gestaltungsprin-
zips liegt fiir WorscHiNG darin, daf} ,der Werkaufbau eine gewisse Gefahr zum Spieleri-
schen bietet“?*. Unter den abgebildeten dreizehn positiven Beispielen zeitgemifler Orgel-
baukunst befinden sich sieben Instrumente von Hans Krais?, In Frankreich fanden die
offenen Prospekte ebenfalls Beachtung, und so machten Victor und FERNAND GoONzALES
1937/38 beim Wiederaufbau der CavaiLre-Cori-Orgel des Trocadéro im Palais de Chaillot
(Paris) von dieser Gestaltungsmoglichkeit Gebrauch.

Die positive Einschitzung der offenen Prospekte wandelte sich nach Ende des 2. Welt-
kriegs zunehmend in Ablehnung. Die eingangs zitierte Meinung WerNER Davips von 1951
ist ein Beispiel fiir die neue Geisteshaltung. Auch Worrcanc ADELUNG zeigt 1955 die verdn-
derte Situation auf: ,Ein anderes Extrem ist die prospektlose Orgel, deren Pfeifen so geord-
net auf ihren Windladen stehen, daf} sie dem Beschauer sozusagen einen Einblick in die Or-
geleingeweide bieten [...]. Gewif} reizvoll, doch biifit die Orgel dadurch einen Teil ihrer
geheimnisvollen Majestit ein. Auflerdem hat es sich gezeigt, daf} Prospekt und Seitenwinde
durch Klangraffung einen giinstigen Einfluf} auf die Schénheit des Klanges ausiiben“?. Die
urspriinglichen Vorzeigeinstrumente riickten nun in den Dunstkreis von Negativbeispielen.
Die Auferung Uwe ParEs in seinem Aufsatz Die Gestaltung des neuzeitlichen Orgelprospek-
tes aus dem Jahre 1964 kann stellvertretend fiir das allgemeine Verstindnis aufgefafit wer-
den. ,,Wo stehen wir heute im Bezug auf diese lange Entwicklung? Kaurmann konnte in sei-
nem Buch tiber den Orgelprospekt [3. Aufl. 1949] noch zwei Prospekte aus den Jahren 1935
und 1939 bringen, von denen man heute gewify sagen wird: So darf man nicht bauen (Frank-
Surt/Main, St. Antonius, und Berlin-Spandau, Johannesstift)“??,

Heute bauen wir nicht mehr so. Vielleicht gelingt es dennoch, einige dieser offenen Pro-
spekte als Denkmiler zu akzeptieren und zu bewahren.

3 JoserH WORsCHING, Der kiinstlerische Orgelprospekt; in: Die Christliche Kunst, Bd. XXXIII, 1936,
S. 97-114.

24 Wie Anm. 23, S. 104, % Wie Anm. 24. 2% Wie Anm. 24.

7 Wie Anm. 23, S. 104-114. — Abgebildet werden folgende Instrumente: Bad Wildungen, ev. Stadt-
kirche, E. F. Warcker & Cie; Viersen, St. Joseph, Jonannes Krais; Lindenberg (Allgiu), Stadtkir-
che, Joser ZenHuser; Frankfurt a. M., St. Antonius, JoHannes Krais; Minden, Dom, JoHANNES
Krais; Plochingen, ev. Kirche, E. F. WaLcker & Cie.; Briissel, Weltausstellung 1935, JoHANNES
Kiais; Antwerpen, Christkénigskirche, Jomannes Kiats; Knechtsteden, Abteikirche, Jonmannes
Krars; Datteln, Neue Kirche, E. F. WaLcker & Cie.; Niirnberg, Friedenskirche, G. F. STEINMEYER
& Co.; Miinchen, Frauenkirche, G. F. Steinmever & Co.; Diiren, Blindenanstalt, Jorannes Krais.
¢ Auch Winrrep ELLERHORST hat in sein Handbuch der Orgelkunde (Einsiedeln 1936) als Beispiele
fir moderne Gestaltungsweise mehrere Abbildungen von Krais-Orgeln aufgenommen: Minden,
Dom (quasi programmatisch als Abb. 1); Sieghurg, St. Servatius (1930); Diiren, Blindenanstalt;
Aachen, St. Elisabeth; Ludwigshafen, Herz Jesu; Diisseldorf, St. Paulus (1930); Antwerpen, Christ
Konig.

2 Wmfm\m ApEeLunG, Einfiibrung in den Orgelbau, Leipzig 1955, S. 126f.

29 Uwe Pave, Die Gestaltung des nenzeitlichen Orgelprospektes; in: Musik und Kirche 34, 1964, S. 224.
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S. 231

Dispositionen

(jeweils nach dem Zustand zur Erbauungszeit)

1925 Knechtsteden, Abteikirche
Jonannges Krats Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

I. MANUAL - C-g*
Bordun 1
Prinzipal

Doppelgedackt

Fugara

Offenflote

Dulciana

Oktave

Rohrfléte

Rauschquinte 2fach
Mixtur 4-5fach
Trompete 8’

#_#_moo_m_m‘m_m_

1927 Diiren, Blindenanstalt

II. MANUAL

Liebl. Gedackt 1
Flstenprinzipal
Solo-Gamba
Bordunalflote

Aeoline

Vox coelestis

Praestant

Flauto traverso

Flautino

Harm. aetheria 3—4fach
Sesquialter 2fach

Horn 8

N 4 00 0 00 00 50 O

Jonannges Krais Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

I. HAUPTWERK - C—g*

Quintatén 1
Principal
Nachthorngedackt
Spitzflste

Praestant

Rohrfléte

Gemshorn

Rauschquinte 2fach
Mixtur 4-5-6fach

'

I3 4= 4= 0o oo oo O

Trompete 8
PEDAL - C-f*
Principalbafy 16'
Subbaf} 16'
Oktavbafl g
Bafflote g’
Gedacktpommer 4
Flachflote 2
Rauschpfeife 4fach

Liebl. Posaune 16’
Dulcian 16’
Oboe g’
Schalmey 4’

228

II. BRUSTWERK
Rohrflote

Quintadena

Principal

Blockflote
Schweizerpfeife
Spitzquinte 1
Nachthorn

Cymbel 3fach
Krummhorn 8
Geigendregal 4

e

PEDAL - C-{*

Kontrabafd 16’
Violon 16’
Subbafd 16’
Echobaf} 16’
Oktavbafl 8
Violoncello 8
Oktavflote s
Posaune 16'

I1. Man. bis g* ausgebaut.

1II. SCHWELLWERK

Harfen-Principal 8
Holzflote 8
Salicional 8
Schwebung 8’
Oktave 4
Querfléte 4
Nasard 2%
Waldflote 2
Terz 1%
Dulcian 16'
Oboe g

Cymbelregal 1fach



fles |
;’ ||nl|l\lhmll

Knechtsteden, Abteikirche. Jonannes Krats (Bonn), 1925.
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1931 Antwerpen, Christ Kénig

Jonannes Krats Orgelbau, Bonn
Inzwischen vermutlich nur Spieltisch erneuert

I. RUCKPOSITIV - C—c*

Rohrgedackt
Quintadena®
Zartflote
Praestant™
Spitzflste
Sifflote
Nachthorn
Tertian 2fach
Zimbel 2-3fach
Krummhorn

IV. BRUSTWERK
Diapason

Rohrflste®

Gemshorn

Principal

Blockflote

Flageoleu
Nachthorn-Terz 1
Superquinte 1
Scharff 3—4fach

Oboe

Clairon

Geigendregal®

* = Register in Kupfer
ausgefiihrt.

230
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II. HAUPTWERK

Praestant 16’
Quintadena 16’
Kupferprincipal®
Offenflote
Nachthorn-Gedackt 8
Dulciana 8
Kupferoctave® 4
Singendprincipal 4
Hohlflste 4
h
2
2

o oo

Spitzquinte 2%
Superoctave !
Gemshorn

Cornet 3-5fach

Mixtur 4—6fach

Dulcian® 16’
Trompete* 8
Kopfregal 4'
PEDAL - C-g*

Untersatz 32
Principalbaf} 16’
Violonbaf}® 16’
Subbafl 16’
Gedacktbafl 16’
Quintbafl 10%’
Oktavbafy 8’
Bafiflote 8’
Gedacktpommer* 8
Choralbafy 4
Flachflste 2
Hintersatz 3-7fach
Contraposaune 32
Posaune 16’
Bombarde 16’
Bafitrompete* g
Schalmey 4

III. SCHWELLWERK

Liebl. Gedackt
Geigendprincipal
Holzflote

Viola di gamba
Bourdon

Salicional

Vox coelestis
Oktave
Schweizerpfeife
Querflote
Waldflote
Sesquialtera 2fach
Gr. Cymbel 4-5fach
Bombarde 16'
Trompette 8
Clairon 4

e

g b B B 00 00 00 60 00 00 Oy

I1., III. und IV. Man. bis ¢

ausgebaut.
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Kdln, St. Georg. JoHanngs Krais, 1931,
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Ludwigshafen a. Rh., Herz Jesu. Jonannes Krais, 1932.
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1931 Kabln, St. Georg

Jonannes Krars Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten
I. MANUAL - C—g?
Quintadena 16'
Principal 8’
Offenflote 8
Gemshorn 8
Praestant 4
Hohlflote 4
Rauschpfeife 2fach
Mixtur 4-5-6fach
Bombarde 16
Trompete 8
Kopfregal 4
PEDAL - C-
Principalbaf} 16'
Subbaf} 16’
Echobafl 16’
Octavbafd 8’
Gedacktbafl g
Gedacktpommer 4
Rauschpfeife 3—4fach
Posaune 16’
Schalmey 4

[1. Manual [SW]

Stillgedackt 16'
Geigendprincipal
Nachthorngedackt
Salicional

Vox coelestis

Octave

Querflote

Gemsquinte 2
Waldflote

Scharff 4fach
Horntrompete 8
Oboe 4

-h‘m‘oo‘co_ooo\

NS e

Frontpfeifen in Kupfer, ebenso Quintadena 8', Principal 4’

1. MANUAL

Rohrflote
Quintadena
Principal
Blockflote
Schweizerpfeife
Nasard

Cymbel 3—4fach
Krummhorn

und Schalmey 4". II. Man bis g* ausgebaut.

1932 Ludwigshafen a. Rh., Herz Jesu
Jonannes Krais Orgelbau, Bonn

[. HAUPTWERK * C-a?

Bordun 1
Principal

Hohlflste
Gedackipommer*
Salicional

Praestant

Rohrflste

Quinte 2%
Mixtur 4—6fach
Bombarde*
Trompete
Clairon

‘

4 09 00 09 00 Oy

._.
B0

IV. RUCKPOSITIV

Quintadena
Singend-Principal
Schwegel
Nachthorn
Scharff 2-3fach
Regal 8’

= b3 e GO
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1I. BRUSTWERK

Diapason g
Rohrflote® g
Spitzflote g’
Blockflste EY
Gemshorn 2
Terz 1%
Nasard 1%
Cymbel 3—4fach

Krummhorn* g

#=Register in Kupfer.
III. Man. bis a* ausgebaut.

PEDAL-C-f1

Principalbafl 16’
Subbafl 16’
Gedacktbafl 16’
Quintbafl 10%’
Octavbafl g
Gemshorn g

III. SCHWELLWERK

Rohrquintaden
Geigend-Principal
Gemshorn
Fernfléte
Flotenschwebung
Octave

Querfléte
Waldflote
Progressio 3-5fach
Dulcian*
Trompette harm.

Choralbafl
Hintersatz 3—4fach
Posaune

Dulcian
Bafitrompete
Cornett

P - oo 00 oo oo O

16’
16’



Aachen, St. Elisabeth. Jonaxnes Krais, 1932,
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1932  Aachen, St. Elisabeth

Jonannes Krats Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

I. HAUPTWERK - C-a’
Nachthorn-Gedackt 1

Principal
Offenflote
Salicional

Praestant

Rohrflite
Gemshorn
Rauschquinte 2fach
Mixtur 4—6fach
Bombarde 16'
Trompete 8
Clairon 4

IS i) 00, cel O

RUCKPOSITIV

(ohne eigene Klaviatur)

Rohrgedackt
Quintadena
Blockfléte
Flageolett
Nasard 1%’
Nachthorn 1
Krummhorn 8

o0 o

L

II. BRUSTWERK

1932 Monchengladbach-Odenkirchen, St. Laurentius
Jonaxnes Krars Orgelbau, Bonn

I. HAUPTWERK - C—g?

Nachthorngedackt 16'
Principal 8’
Wienerflote g
Salicional 8
Praestant 4’
Hohlflste 4
Spitzflste 2
Mixtur 4—6fach

Bombarde 16'
Trompete 8’
Clairon 4’
PEDAL - C-ft
Principalbafl 16'
Subbafl 16’
Gedacktbafl 16’
Quintbaf} 10%
Octavbafd 8
Bafiflote g

236

Diapason g
Rohrflste 8
Singendprincipal 4
Spillflote 4
Waldflste 2
Spitzquinte 24
Terz 1%
Cymbel 3—4fach
Geigendregal g
PEDAL- C—g!
Principalbafl 16’
Subbaf} 16'
Gedacktbafl 16’
Quintbafl 10%’
Octavbafl 8
Gemshorn 8’
Choralbaft 4'
Hintersatz 3—4fach
Posaune 16"
Bombarde 16’
II.SCHWELLWERK
Geigendprincipal 8
Rohrflote 8
Gemshorn 8
Flotenschwebung 8
Qctave 4
Querflote 4
Nasard 2%’
Waldflote 2’
Terz 1%
Scharff 4fach

Dulcian 16
Trompette harm. 8
Gemshorn 8
Choralbafl 4
Hintersatz 4fach

Posaune 16’
Dulcian 16"

III. SCHWELLWERK

Stillgedackt 1
Geigendprincipal
Gemshorn

Fernflste
Fléten-Schwebung
Octave

Querflote
Schweizerpfeife
Progressio 3-5fach
Trompette harm.

i Ay B - AL e - T 50

o2

II1. Man. und RP bis a*

ausgebaut.

III. RUCKPOSITIV
Stillgedacke

Quintadena
Singendprincipal
Blockflste
Flageolett
Nachthorn
Cymbel 2-3fach
Krummhorn 8
Oboe 4

N R B o o

1. und I11. Man.
bis g* ausgebaut.



1932 Minden, Dom

Jonannes Krats Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

I HAUPTWERK - C—g*
Quimadena 1
Principal

Holzflote
Nachthorngedackt
Gemshorn

Praestant

Blockfléte

Scsquialtcr 2fach

Mixtur 3—4fach

Trompete 8

i coUen 0000, Y

II. SCHWELLWERK
Geigend-Principal
Rohrflste

Salicional

Vox coelestis

Qctave

Querflste
Nachthorn
Echocornett 3—4fach
Krummhorn

Oboe

a4 b oo oo oo oo

o

PEDAL - C-ft

Principalbafl 16’
Subbaf} 16
Zartbafl 16’
Octavbafl 8
Gedackibafl 8
Choralbaff 4'
Posaune 16'

II. Man. bis g* ausgebaut.

Prospektgestaltung am Modell: WiLneLM AREens, verantwortlich fiir die technische Konstruktion bei
Krats, mit dem Orgelmodell Ludwigshafen, Herz Jesu.
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Ménchengladbach-Odenkirchen, St. Laurentius. Jonannes Kiars, 1932.
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Cleveland, Ohio (USA), Cleveland Museum of Art. The VorreLer Hourkame Searing Organ Com-
pany. Riickpositiv 1933 (Zustand 1946).

Paris, Palais de Chaillot. Vicror und Fernanp Goxzares, 1937-38.
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1933 Cleveland, Ohio, USA, Cleveland Museum of Art

The VorreLer HorTkamp SparLiNG Organ Company

GREAT

Quintadena 16
Principal 8
Gedacke 8
Salicional 8
First Octave 4
Second Octave 4
Spitzflste 4
Quinte 24
Super Octave 2
Mixture IV

Harmonies IV

Dulzian 16'
Schalmey 8

SWELL

Geigen Principal
Flite a cheminée
Gamba

Gamba Celeste
Quintaton
Octave Geigen
Bourdon
Octivlein
Blockflste
Dolce Cornet I11
Plein Jeu V
Contra Fagout
Trompette

Vox humana
Clarion

b2 P2 00 00 00 00 00

—
-EWQO\

1934 Viersen, St. Joseph

POSITIV

Copula
Principal
Rohrflote
Nazard
Doublette
Tierce
Fourniture [11

PEDAL

Contrabass
Major Bass
Subbass
Quintadena
Lieblich Gedackt
Octave
Gemshorn
Gedackt
Quinte
Choral Bass
Nachthorn
Piccolo
Mixture III
Posaune
Dulzian
Trumpet
Cromorne

Jouannes Kirais Orgelbau, Bonn

I. BRUSTWERK - C-g*

Singendgedacke 8
Spitzflste 8
Praestant 4
Koppelflste 4'
Schwegel 2’
Terz 1%
Nasard 1%
Cymbel 3—4fach

Krummhorn g
Regal 4

240

II. HAUPTWERK
Principal
Gedacktpommer
Principal
Rohrfléte
Salicional
Oktave
Hohlflste
Spitzquinte
Superoktave
Mixtur 5-8fach
Bombarde
Trompete

CHOIR

Concert Flute
Dulciana

Erzihler Celeste IT
Fugara

Flautino

Fliigel Horn

% N & 09 09 oy

JII. SCHWELLWERK

Quintadena
Geigendprincipal
Stillflote

Querflote
Flachflote
Progressio 2-5fach
Cymbel 2fach
Dulzian 16'
Trompette harm. 8

1 00 oo On

II. und I1I. Man. bis g*
ausgebaut.



[v. ECHOWERK

Spitzgambf
Holzfléte
Singendprincipal
Blockflate

Sifflote
Nachthorn
Sesquialtera 2fach
Scharff 4fach
Knopfregal
Schalmey

i—-_N_-l"—‘-h-‘OQ‘ oo

m..

PEDAL - C-f!
Untersatz
Principalbafl
Subbafy
Echobafd
Flotenbaft
Oktavbafl
Gedacktbafl
Choralbafl
Bafiflste
Glockleinton 2fach
Hintersatz 5fach
Posaune
Dulzian
Bafitrompete
Clarine

1934 Duisburg-Hamborn, St. Johann
Jonan~Ees Krais Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

I HAUPTWERK - C—g*

Bordun
Principal
Offenflote
Gemshorn
Praestant
Rohrflste
Schwegel
Cornett 3—4fach
Mixtur 4-6fach
Bombarde
Trompete
Kopftrompete

PEDAL - C-f!
Principalbafl
Subbaf}
Echobafd
Octavbalt
Bafiflste
Choralbaft
Gedacktbaft
Flachflste
Posaune
Bafitrompete
Schalmey

1

PR e o8 GO O

—

II. BRUSTWERK
Diapason
Rohrfléte
Salicional
Singendprincipal
Blockfléte
Spitzquinte
Flageoleu

Tertian 2fach
Cymbel 4fach

Krummhorn

III. Man. bis g* ausgebaut.

IV. Man. bis g® ausgebaut.

III. SCHWELLWERK

Stillgedackt
Geigendprincipal
Viola di gamba
Fernflste
Schwebung
Octave
Querflote
Waldflste
Nachthorn
Progressio 3-5fach
Trompette harm.
Oboe

=
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S.247
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1935 Erfurt, St. Lorenz

Jouannes Krais Orgelbau, Bonn

1. HAUPTWERK - C-g?

Principal
Gemshorn
Octave
Koppelflste 4’
Rohrquinte 2%
Mixtur 4fach

Dulcian 16’

]

PEDAL - C-ft
Principalbafd 16'
Subbafl 16’
Octavbafl

Gedacktbafl

Choralbafl

Bafiflste

Flachflste

Posaune 1

L R o =)

II. POSITIV

Rohrflote
Salicional
Blockflate
Schwegel
Sesquialter 2fach
Cymbel 2-3fach
Krummhorn

Lo Bl T

I11. Man. bis g* ausgebaut.

1935 Frankfurt a. M., St. Antonius
Jonannes Krars Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten

1. RUCKPOSITIV - C-g?

Singend Gedackt 8
Quintatdn 8
Praestant 4
Blockflote 4
Tralien. Principal 2
Terzian 2fach

Cymbel 3-4fach
Krummhorn 8
Trichterregal 4

IV. OBERWERK (SW)

Bordun 8
Salicional 8
Principal 4'
Rohrflste 4'
Schwegel 2'
Terzflote 1%
Nasat 14
Scharff 4fach

Cymbel 2ffach

Knopfregal g
Schalmei 4
Vox coelestis 8
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II. HAUPTWERK

Bordun
Principal
Offenflote
Gemshorn
Octave
Zartflote
Superoctave
Sesquialtera 2fach
Mixtur 4-6fach
Bombarde
Trompete

PEDAL - C-f1
Principalbafl
Subbaf}
Zartbafd
Quintbafl
Octavbafl
Gedackrtbaf}
Choralbafl
Baftflste
Flachflote
Rauschpfeife 3—4fach
Contraposaune
Posaune

N 0 o oo Oy

16’
16'
16’
10%'
g

g

P
&
2

v

32
16’

III. SCHWELLWERK

Holzflste 8
Violdigamba 8
Singendprincipal &
Progressio 3—4fach

Trompete g

III. BRUSTWERK (SW)

Quintatén 16’
Principal 8
Lieblich Gedackt g
Gambe 8
Octave 4
Querflote 4'
Quinte 2%
Schweizerpfeife 2
Sifflote 1
Progressio 2—4fach

Dulcian 16

Trompette harm.

,_
3 oo oo O

Bombarde
Bafitrompete
Baficlarinette
Clarine

Singend Cornett

[II. Man. bis g* ausgebaut.
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Minden, Dom. Jouannes Krats, 1932,
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Viersen, St. Joseph. Jonannes Krars, 1934.
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Duisburg-Hamborn, St. Johann. Jonanses Kiats, 1934,
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Erfurt, St. Lorenz. Jouannes Kiats, 1935,
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Frankfurt a. M., St. Antonius. Jonanxes Krais, 1935.
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1935 Briissel, Weltausstellung

Jonannes Krais Orgelbau, Bonn
Da Temporirorgel, nicht erhalten

. POSITIV - C—¢*

Quintaton

Grosse Flate
Salicional
Prestant de Cuivre
Flite conique
Qctave

Tierce 1

S ST R e s 00 00 Oy

Larigot 1%

Fourniture 4r
Cymbale 2-3r
Cromorne
Clairon

IV.ECHO

Cor de Nuit
Gambe Conique
Voix Céleste
Prestant

Flate Champétre
Sifflet
Sesquialtera 2r
Acuta 3—4r
Basson-Hautbois
Régale

— b3 00 oo oo

II. GRAND-ORGUE

Montre 16
Principal 8’
Flate 2 Cheminée 8’
Cor de Chamois 8’
Prestant 4
Flate 4
Quinte 2%
Doublette 2
Grand Cornet 5r

Plein-Jeu 4-6r

Bombarde 16’
Trompette 8’
Cor Anglais 4
PEDALE - C—g!

Basse Acoustique 32
Flite 16'
Contrebasse 16'
Sousbasse 16’
Bourdon Doux 16’
Flate g
Octave g8’
Bourdon g
Grosse Quinte 5%
Prestant 4

1937 Ménchengladbach, St. Elisabeth
Jonannes Krais Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten
I. HAUPTWERK - C-g?
Quintadena 16’
Prinzipal 8’
Spitzflote 8
Octave 4’
Quinte 24
Mixtur 4fach
Trompete 8’
PEDAL - C-f
Prinzipalbafl 16’
Subbaf} 16’
Zartbafl 16'
Octavbafl 8
Gedacktbaf} 8
Choralbaf} 4
Posaune 16'
Bafitrompete g
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II. SCHWELLWERK

Holzfléte
Salicional
Schwebung
Principal
Blockflste
Waldflote
Progressio 3—4fach
Schalmei 8

II. Man. bis g* ausgebaut.

III. RECIT

Bourdon Doux
Montre Violon
Quintadéne
Prestant

Flate Traversiére
Cornet d' écho 3—4r
Petite Cymbale 2r
Doucaine 16’
Trompette Harm. g

—
N RN

I11. Man. bis ¢® ausgebaut.

Flite 4§
Grosse Fourniture 5-6r
Cymbale 2r
Contre-Bombarde 32
Bombarde 16’
Doucaine 16’
Trompette 8
Clairon 4

II. BRUSTWERK

Rohrflote g
Querflote 4
Prinzipal 2
Nasard 14
Terzflote 1%
Scharff 3—4fach

Krummhorn g



Oben: Briissel, Weltausstellung.
Jonannes Krats, 1935.

Rechts: Ménchengladbach,
St. Elisabeth.
Jonannes Kiais, 1937,
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S.239

1937-38 Paris, Palais de Chaillot
Victor und FERNAND GONZALES
1977 mitverindertem Prospekt nach Lyon, Auditorium Maurice Ravel, versetzt

I. GRAND-ORGUE - C—c*

Montre 16’
Bourdon 16
Montre 8
Violoncelle 8
Flite harmonique 8
Bourdon 8
Flate 4
Prestant 4’
Doublette 2
Nasard 2%/
Tierce 1%
Dessus de Cornet 5r
Plein-Jeu 5r

Bombarde 16°
Trompette 8
Clairon 4

IV.SOLO

Bourdon
Flate harmonique
Diapason
Violoncelle
Principal
Octave
Plein-Jeu 5r
Tuba Magna
Trompette
Clairon harm.
Clarinette

I 00 65 0 O)

—

A T H

1939 Essen, St. Engelbert

II. POSITIF

Bourdon 16’
Principal 8
Flate a fuseau 8
Salicional 8
Unda Maris g
Flite octaviante 4
Prestant 4
Quarte de Nasard 2
Quinte 2%
Tierce 1%
Plein-Jeu 6r

Basson 16
Trompette 8’
Cromorne 8
Chalumeau 4

PEDALE - C—g!

Jouanngs Krais Orgelbau, Bonn

Nicht erhalten
1. RUCKPOSITIV - C—g?
Quintadena 8
Liebl. Gedackt g
Querflote 4
Sing. Gedackt 4
Prinzipal 2
Spitzquinte 1A
Sesquialter 2fach
Scharff 3—4fach
Krummhorn g8
Kopftrompete 4

250

Montre 32
Principal 32
Flate 16
Contrebasse 16
Violon basse 16’
Soubasse 16’
Violoncelle g
Flate g
Bourdon g
Octave 4
Flite 4'
II. HAUPTWERK
Prinzipal 16°
Ged.-Pommer 16'
Oktave 8
Rohrflste 8’
Superoctave 4
Koppelflste 4
Quinte 2%
Prinzipal 2
Spitzflste x
Mixtur 4—6fach

Cymbel 2-3fach

Bombarde 16’
Tromp.-Regal 8’

11I. RECIT EXPRESSIF

Quintaton 16
Fliate harmonique g’
Cor de nuit g
Gambe g
Voix Céleste 8
Flite (octaviante) 4
Viole 4
Octavin 2’
Nasard 2%
Tierce 1%
Piccolo i
Plein-Jeu 5r

Cymbale 3r

Dessus de Cornet 5r
(Carillon 3r)

Bombarde 16
Trompette g
Clairon 4
Basson-Hautbois 8
Voix humaine g
Mixture 4r
Contrebombarde 32
Bombarde 16’
Trompette g
Clairon &
Basson 16’
Basson g
Baryton 4
III. OBERWERK
Prinzipal g
Spillpfeife 8
Salicional 8
Octave 4
Blockflote 4
Nasard 2%
Schwegel 2
Mixtur 5fach

Terzcymbel 2-3fach
Trompete 8



[v. SCHVELLWERK

spir,zgamba
Bordunalflote
Prinzipal

Gemshorn
Waldflote

Sifflote
Rauschquinte 2fach
Mixtur 3-5fach

N R R

Dulcian 16

Schalmey 8

PEDAL - C-!
Untersatz
Prinzipalbafl
Subbafl
Zartbafl
Octavbafl
Gedackrtbafl
Choralbafl
Weitflote
Nachthorn

Bauernflote

1944 Schmallenberg, kath. Kirche
Jonannes Kiais Orgelbau, Bonn

I. HAUPTWERK - C-g*

Gedacktpommer 1
Principal

Gemshorn

Liebl. Gedackt

Octav

Hohlflste

Rauschquinte 2fach
Mixtur 4fach

Trompete 8

+ - OC 0O 00 O

PEDAL - C-ft

Principalbass 16'
Subbass 16’
Zartbass 16’
Qctavbass 8’

Frankfurt a. M., St. Antonius. Orgeldetail.

1I. RUCKPOSITIV
Rohrgedackt
Zartflote

Praestant
Blockflste

Prineipal

Sifflote

Sesquialtera 2fach
Scharff 3—4fach
Krummhorn

Gedacktbass
Choralbass
Nachthorn

Posaune

-&‘-‘-i:-_mc::

>
1A

Rauschpfeife 5-6fach

Contra-Posaune 32
Posaune 16'
Dulcian 16’
Bafltrompete 8’
Clarine 4
Sing. Cornett 2

III. SCHWELLWERK

Holzflste 8
Salicional g
Schwebung 8
Principal 4
Querflote 4’
Nasard 2%
Waldflote 2
Terzcymbel 3—4fach

Schalmei g

5::253
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Schmallenberg, kath. Kirche. Jonaxxes Kiais, 1944,
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1948 Koln, Dom

Jonannes Krais Orgelbau, Bonn

1. POSITIV - C—¢*
Principal 8
Metallflste 8
Rohrflste 8
Liebl. Gedackt [RP] g
Octrav 4
Blockflste [RP] 4
Nasard 2%
Superoctav [RP] 2
Waldflste 2
Sesquialter 2fach [RP)
Mixtur 4-5fach

Scharff 4—6fach [RP]
Dulcian 1
Trompete

Krummhorn [RP]

Vox humana

e R B R

IV.SCHWELLWERK

Gedacktpommer 16'
Principal 8
Holzflste 8
Spitzgamba 8
Octav 4
Querflste 4
Quinte 2%
Schwegel 2
Sifflote 1%
Nachthorn 1
Nonenkornett 4fach
Mixtur 4—6fach
Septimcymbel 3fach

Fagou 16"
Trompete 8
Schalmey 8
Trompete 4

254

1. HAUPTWERK
Principal

Bordun

Principal

Octav

Offenflote
Quintadena
Gemshorn

Quinte

Octav

Rohrflote
Spitzfléte

Terz

Superoctav
Weitflote
Rauschpfeife 3fach
Mixtur 6-8fach
Terzcymbel 5-6fach
Trompete
Trompete
Kopftrompete

PEDAL - C-g!
Untersatz
Principalbafi
Kontrabafl
Subbafl
Zartbafi [Tr.]
Octavbafl
Flotenbafl
Gedacktbaft
Choralbafl
Bafiflste

Oectav
Hintersatz 6fach
Mixtur 4fach
Contraposaune
Posaune
Fagou [Tr.]
Bafitrompete
Clarine

III. OBERWERK
Quintade

Principal
Grobgedackt
Viola di Gamba
Spitzgedackt
Octav
Koppelfléte
Hohlflste
Octivchen

None

Septime

Tertian 2fach
Mixtur 5-6fach
Quintcymbel 3fach
Bombarde
Trompette harm.
Rohrschalmey

=N A P00 00 og g Oy



EERE

Kéln, Dom. Jonannes Kiais, 1948.
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1951 Essen, Saalbau

Jonannes Krais Orgelbau, Bonn

I. OBERWERK - C—g*

Quintadena 16' o . Quintadena g

Principal 8’ Principal 16 Metallgedackt 8

Rohrflste g Octav 8 Principal 4

Gedacktpommer 8’ Hnge‘{“kt 8 Blockflate 4

Octav 4 Metallflste 81 Oeray >

Gedacktflote 4 Gemshorn 8 Gemsquinte 1%

Nasat 2% Grosse Quinte 51/" Sesquialtera 2fach

Superoctav 2 Octav 3 4, Scharff 5-6fach

Waldflote 2 Rohrflote & Dulcian 16

Glockenton 3fach Grosse Terz 35 Schalmey g

Mixtur 5-6fach Hohlflote 2

Cymbel 3fach Ra'uschpfelfe 2fach

Trichterregal 8’ Mixtur 6"{5{3':["

Kopftrompete 4 Scharff 4-5fach ,

Trompete 16
Trompete 8

IV.SCHWELLWERK V.SOPRANPOSITIV PEDAL - C-{

Stillgedacke 16’ Liebl. Gedackt 8’ Untersatz 32

Grobgedackt g Spitzgedackt 8 Principal 16’

Spitzgamba 8’ Quintadena 4 Kupferflote 16'

Octay 4 Spitzflote 4 Subbass 16'

Violflste 4 Principal 2' Zartbass 16'

Quinte 2%’ Rohrflote 2 Quinte 10%'

Flachfléte 2 Sifflore I Octav 8’

Mixtur 5fach Tertian 2fach 1% Bordun 8

Septimeymbel 3fach Cymbel 3—4fach Octav 'y

Fagot 16’ Krummhorn 8’ Koppelflote 4

Trompete 8’ Vox humana g Nachthorn 2

Zink 4 Hintersatz 4fach

) Pedalmixtur 6fach

Contrafagortt 32
Posaune 16’
Serdun 16’
Trompete g
Clarine 4
Sing. Cornett 2

II. HAUPTWERK

III. ALTPOSITIV

Entwurfsmodell fiir Essen,
Saalbau (Detail).
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1956 Diisseldorf, St. Maria Empfingnis
Jonannes Krats Orgelbau, Bonn
Umgebaut mit vollstindiger Anderung des Prospekts erhalten

I. HAUPTWERK - C-g*

Quintadena 16'
Principal 8’
Offenflste 8
Liebl. Gedackt 8
Octav ¢
Koppelflste 4
Quinte 20
Gemshorn 2
Mixtur 4-6fach
Bombarde 16’
Trompete g
PEDAL - C-f
Untersatz [komb.] 32
Principalball 16'
Subbafl 16
Quintadena 16’
Octavbafl g
Gedacktpommer [komb.]

g
Choralbaf§ 4
Baf}flste [komb.] 4
Nachthorn 2
Hintersatz 6fach
Posaune 16'
Bafitrompete 8’

Modell fiir Diisseldorf,
St. Maria Empfingnis.
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II. BRUSTWERK

Rohrflste

Weidenpfeife

Praestant

Blockflste

Principal

Larigot 1
Sesquialter 2fach
Scharff 4-5fach
Krummhorn g’
Zink 4

b N -

III. SCHWELLWERK
Holzprincipal
Suavial
Principal
Spitzflste
Schweizerpfeife
Terzflote
Sepume

Mixtur 5fach
Dulcian
Schalmey
Kopftrompete




Diisseldorf, St. Maria Empfingnis. Jonannes Krais, 1956.
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Frankfurt a. M., Dom St. Bartholomius. JoHannes Kias, 1957.
260
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1957 Frankfurt a. M., Dom St. Bartholomius
Jouannes Krars Orgelbau, Bonn

1994 Anderungen im Bereich des RP und der Trompeteria
II. HAUPTWERK

1. RUCKPOSITIV

Quinmdena 8
Liebl. Gedackt 8
Principal 4
Blockflote 4
Rohrflste 4
Sifflote 1%
QOctivlein i
Scharff 4-5fach 1
Terzcymbel 3fach '
Krummhorn g
—~Tremulant—

IV.SCHWELLWERK

Rohrflote 16'
Principal 8
Holzgedacke g
Gemshorn 8
Octav 4’
Violflote 4
Quinte 2%
Schwegel 2
Terz 1%
Nonenkornet 6fach 2%’
Mixtur 6-8fach 14
Septimcymbel 3fach W
Fagort 16'
Trompete 8
Oboe 8
Clairon 4
—Tremulant—

Principal
Gedacktpommer
Ocrav

Holzflate
Spitzgedackt
Superoctav
Rohrflote

Grofie Terz
Nasard

Principal

Rauschpfeife 3fach

Mixtur 8—10fach
Acuta 5-6fach
Trompete
Trompete
Kopftrompete

PEDAL

Untersatz
Principal
Kupferflote
Subbaf}
Rohrflste [Tr.]
Octav
Rohrgedack:
Octav
Koppelflste
Nachthorn
Hintersatz 6fach
Mixtur 6-8fach
Contrafagott
Posaune
Trompete
Clarine

Singend Cornett

16
16’
g
g
g
g
b
3%
2%
>

n3

5
v
16'
e
e

—
SO N

—_
N N I R A

III. OBERWERK

Principal
Rohrfléte
Weidenpfeife
Octav

Singend Gedack:
Flachflote

Septime

Tertian 2fach

Mixtur 5-6fach
Cymbel 4fach
Dulcian
Schalmey

Vox humana
—Tremulant—

Folgende Seite:

Kéln, Dom. Orgelmodell von Perer Kurka in Zusammenarbeit mit Hans Gerp Krats (Ideenwettbe-

werb 1992).
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